﻿Privirea privitorului lui Kounelli trece de la fragmentele lui Apollo la cioara, la masca de pe chipul artistului, Fabro concepe fiecare Bazin pentru o singură utilizare a cărei amplificare are loc atunci când viziunea globală a operei excită toate simţurile care duc la VIȚII LONZi , p JANNiS KOUNELLIS , p FABRO , p , nota Maria Roșie Studii de Memofonte înțelegerea prin senzație și rațiune În cele din urmă, Fabro nu conotă în sens antropomorfizează fragmentele de sticlă, lăsând liberă imaginația privitorului Fig : Jannis Kounellis, Apollo, La Salita, Roma (fotografie de Claudio Abate), în FLORENTA EXPERIMENTALA Â(c) Arhiva Claudio Abate În același an în care iconografia a fost prezentată la Zona Galleria, a fost lansat idem di Giulio pauline; în introducerea italiană, Calvino a recunoscut respectul față de artistul din Torino pictura "într-o epocă în care e uşor să fii iconoclaşti" , în care imaginea era aşezată în stare de acuza Probabil că Fabro a făcut o utilizare similară a termenului deja în articolul-manifest al Feet publicat în "Flash Art" în mai , unde scria că "a fi iconoclast poate par un termen atractiv pentru cei care iau judecata e ca punct de referință canonic atitudinea zilei A fi iconoclast are un inel neutru pentru cel care știe asta atenţia momentului şi un val lângă plajă" Folosind a acest sens al termenului, Donatella Giuntoli, artistă și eseist nepot al lui Marino Marini, are a susținut că acolo unde Fabro a vorbit împotriva culturii puritane ("întotdeauna un dușman ipocrit a iconografiei" ) se ascunde o referire la gândirea iconoclastă a lui Fernando Melani Născut la Pistoia în , Melani a fost un artist de credinţă comunistă care a avut în perioada postbelică a aderat la PCI, dar fără a se căsători cu politica culturală care vedea realismul ca singura formă de arta progresiva : incepand din Melani a inceput de fapt sa cultive o productie care vizează cercetarea științifică, interesată exclusiv de "vizualizarea cu artă [ ] a celor CALVINO , p XII FABRO L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p GiuNTOLI , p Despre amestecul Partidului Comunist Italian, în perioada postbelică, în materie artistică cf MiSLER ; ARTA în ITALIA Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte schimburi de energie pe care le simțea peste tot, în jurul său și în interiorul său și pe care știința de astăzi le indică ca motoare ale întregului univers, deci la baza tuturor, de la atom până la galaxii" cunoașterea era pentru Melani singurul scop al artei și, prin urmare, era imposibil ca aceasta din urmă era figurativ : angajamentul său social a fost mai degrabă surprins în cercetările experimentale desfășurate prin practică artistică, permițând astfel să ne imaginăm un viitor în care fiecare nevoile au fost satisfăcute de maşini autonome Fabro și Melani s-au întâlnit în aprilie , introduși de Carla Lonzi care era curatorind apoi expoziţia personală a artistului pistoian la Galleria Numero din Milano Între între ei s-a născut o prietenie care și-a luat rădăcinile într-o concepție artistică comună; de fapt au împărtășit viziunea artei care vizează cunoașterea realității și schimbul de energia pe care Melani a încercat să o arate prin munca ei nu era departe de conceptul de "simpatie" teoretizată de Fabro Prietenia lor a fost îmbogățită și de momente de colaborare artistică Dar în curând a început o dezbatere aprinsă între cei doi, din cauza concepţie strict iconoclastă despre Melani La sfârşitul anilor şaizeci a avut Fabro de fapt a început o reflecție asupra sculpturii, care reafirmă valoarea centrală a materiei a implicat și reprezentanța sa În timpul conversației cu Bruno Cora, Johannes Gachnang, Carla Fabro, Silvia Fabro și Chiara d'Afflitto publicate în catalogul , Fabro a încercat să reamintească cauzele frecării cu Melani: Cred că la un moment dat Melani a prins îndoiala, dar nu am o amintire clară, că eu Am început să pun conținut în lucrare, conținut ideologic, iar asta l-a trimis fiară, deși nu-mi amintesc dacă a fost un subiect de discuție, un moment de despărțire sau nu cel putin critic Mi se pare că a fost ceva, pentru că el trebuie să aibă mai întâi a avut-o cu Picioarele, apoi ea digerase Picioarele - lucru cam greu!; Cred că după cu iconografiile văd totuși despre aceasta ar fi interesant să auzim Donatella Giuntoli, Ranaldi și Lando Landini, mi se pare că a simțit, și tocmai pentru că expunea în o galerie care avea greutate politică, a văzut-o ca pe un lucru: "iată, iar iată!" CORA , p Pentru mai multe informații despre producția artistică a lui Melani cf FERNANDO MELANi ; RANaldi-GiUNTOLi ET ALii ; GiuNTOLI ; asupra relaţiei dintre Fabro şi Melani cf LUCIANO FABRO E PiSTOia ; LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi CORA , p "De ce fac non-figurație?", a răspuns Melani în cadrul unui interviu cu ocazia uneia dintre expozițiile sale personale la Galleria Studio La Torre în , "Făcând, repetând o figură și o fals Repetarea unei postări este un fals, repetarea unei felii de pepene este un fals, pentru că felia de pepene nu este il mananci, copacul nu iti da proaspat, iar daca vezi o alta persoana iti dai seama ca este un fals, pentru ca nu e cald" (GiUNTOLi , p - ) Despre relația dintre angajamentul social și practica artistică la Melani cf GiuNTOLI , p LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p În ceea ce privește relația cu Melani, Fabro a povestit: "Eu cred că unul dintre lucrurile care au venit direct sau indirect de discutat era acest concept al naturii, diferit, care atunci era încă foarte puternic, în comparație cu cea a figurii, adică a naturii - pentru că simțise greutatea de a vedea problema figurativă reaparând, că pentru el a fost o obsesie, nu pentru meseria lui, ci pentru contextul în care se afla Deci, după ce a adus problemă la relația cu natura, relația directă, fără medierea figurii, probabil că era una ceva care ne-a găsit aproape și care ne-a ținut departe de ceea ce erau abstracționiștii, care aveau acest tabu a naturii" (LUCiANO FABRO ŞI PiSTOia , p ) Fabro l-a prezentat pe Melani lui Luigi Ardemagni, care a colaborat cu Galleria Borgogna (LUCiANO FABRO E PiSTOiA) , p ), unde artistul din Pistoia a expus în , ajutat de însuși Fabro la înființare; cei doi au participat, de asemenea, la secțiunea individual Mythologie din Kassel în (DOCUMENTA ) și au planificat să scrie o carte cu Hidetoshi Nagasawa pentru editura Prearo (carte niciodată scrisă) Au expus împreună cu Renato Ranaldi la Galleria Vera Biondi din Florența în ianuarie-februarie (LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , pp - ) În ceea ce privește reflecția asupra sculpturii condusă de Fabro cf FABRO ; DE SANNA , p - LUCIANO FABRO ŞI PiSTOia , p Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), fotografiere a lucrării în timpul zilei a inaugurării expoziției de la Zona Galleria, la martie De la stânga: Lando Landini, Bruno Cora, Paolo Marchi, Donatella Giuntoli, Fernando Melani, Liana Mattacchini (foto artist), în LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi Fig : Luciano Fabro, Wheel, , fotografiere a lucrării cu artistul (foto de Daniel Soutif) Curtoazie Arhiva Luciano și Carla Fabro, Milano Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Reacția lui Melani la iconografie, menționată de Fabro, a avut loc în timpul participarea artistului din Pistoia la inaugurarea expoziției amenajate în Zona Galleria, în (Fig ) Chiar și Donatella Giuntoli, în scrisul ei despre Melani, a subliniat modul în care prezența referințelor de conținut în opera lui Fabro avea un sens pentru el problemă: "Melani a fost surprins de Sala la Bienala care expune picioarele de sticlă, precum și de Lo spirato, și ceva din complicitatea simțită până în acel moment pe care o datora se transformă în considerare atentă și suspendarea momentană a judecății, atitudinea de pragmatic pentru Melani" Există un text scris de Melani (care a alăturat producției artistice cu cea teoretică ) în dar publicat abia în , în care se conturează sensul discuției dintre cei doi Melani, de fapt, la aprilie , a participat la inaugurarea staff-ului milanez al Fabro la Galleria de Nieubourg, condusă de Franco Toselli Întors la Pistoia, a început să scrie un text despre structura conceptuală și formală a lucrării colegului, text a fost expediat inițial la Fabro în primăvara acelui an, dar apoi a reluat și a terminat abia în septembrie textul era încă în gestație când, la iulie , Fabro a plecat cu familie din Pistoia să o viziteze pe Melani cu ocazia întâlnirii cei doi au făcut schimb unul altuia o lucrare, după cum a notat Melani în jurnalul său: "Joi, iulie dimineața e după-amiaza devreme Luciano şi Carla Fabro primesc cerc cu tulpină, dat bambus" the "bambus" și Simple machine for seeing reciprocating motion ( ), în timp ce "cercul cu tulpină" și Roată ( ) , formată dintr-un "cerc" care "se sprijină pe un braț suspendat care, în efort, tinde" (Fig ), lucrare cu care Fabro a încercat să-l elibereze pe privitor privire preconcepută, așa cum îi spusese Carlei Lonzi într-unul dintre interviurile în care s-a contopit Autoportret: "în practică nu vedem brațul și în schimb acordăm atenție cercului e la instabilitatea ei sporită: deja simţim că se roteşte" pe iulie, câteva zile mai târziu întâlnindu-se cu Fabro, Melani a introdus în textul său o reflecție asupra importanței prietenului său acestea au menținut o distanță față de valoarea iconografico-reprezentativă a obiectului: Apropo de Fabro, astazi ne prezinta obiectele lui[, cu teama] ca nu va trece pe langa el "prezentare" la reprezentarea prezentare ca o ocolire a lui s și împachetare a dacă în obiectele sale pericolele riscurile ca arhiva-arhetipul domestic să devină punctul GiuNTOLI , p Scrierile lui Melani produse între și au fost publicate în de Bruno Cora (FERNANDO MELANi , pp - ) cu acest "Avertisment Această secțiune adună scrierile teoretice publicate în timpul vieții sale de Fernando Melani și tipărit singur de artist: în principal broșuri, pamflete, pliante, cărți poștale Au fost incluse și câteva scrieri inedite pe care autorul le completase, în formă definitiv Prima tratare organică a scrierilor lui Melani se datorează Annei Brancolini Criachi în ediție al Arhivei Sassolini Editore ( )" (ivi, p ) Fabro a expus două dintre cele trei moduri de a pune foile, il Pupo, L'italia, Înainte, în spate, dreapta, stânga (Sky), tautologie, Quid nihil nisi minus, Ochiul lui Dumnezeu, Națiunea italiană în plumb și cristal, Iedera, Coroană de laur, facsimil și Contact, tautologie Alte lucrări precum Hole, Square, Wheel, Cross, în Cubo, Floor, tautologie ar fi putut avea Melani văzută în la Galleria Notizie din Torino sau în catalogul introdus de Saverio Vertone sau în fotografiile realizate de Fabro (LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p ) Fabro, care ar fi dorit să folosească textul compus de Melani pentru catalogul personal de la Galleria de Nieubourg, și-a amintit că "o dată [Melani] mi-a spus că a scris niște lucruri despre mine și apoi le-am citit și mi s-a părut un lucru foarte punctual [ ], așa că, din moment ce aveam o expoziție, i-am spus să mi-o dea pt să-l public, a fost un lucru destul de curios, un fel de lectură și, așa cum o citisem, era perfect El a spus NU, că trebuia să corecteze unele lucruri, să repare câteva cuvinte Cert este că mi l-a trimis înapoi, între timp expoziția era deschisă a trecut, după trei-patru luni, totul întărit, tencuit și și-a pierdut o bună parte din parfum, așa că nu s-a făcut nimic" (LUCiANO FABRO ŞI PiSTOiA , p - ) Că textul la care se referă Fabro este cel scrisă în urma expoziției de la Gallery de Nieubourg și confirmată în catalogul LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p Lucrarea lui Fabro se află acum în colecția de la Palazzo Fabroni titlul celor două lucrări și ibidem confirmat LONZi , p , cit acolo, p Maria Roșie Studii de Memofonte o schimbare, o ușoară modificare (nu o adăugare sau o eliminare) a unghiului a barei care trage din tavan cel mai mare cerc, ceva mai mare în marea monotonă a celorlalte găuri Acestea sunt piesele, invențiile la limită, acestea sunt cele două piese în afara arhetipului (la care nu-mi place și periculos, poate deveni ambiguu) bazinul care, dacă nu este ținut pe verticală, poate deveni o apă textul nu este puțin etanș, dar oferă idei importante pentru citirea iconografie "Barul care trage din tavan" și probabil șoseaua de centură ( - ), un "brațul de extensie telescopic" care putea fi atârnat de tavan , în timp ce "bentița mai mare [ ] în marea monotonă decât celelalte foruri" și aproape sigur o aluzie la Forum ( ), în care o placă de metal este perforată de multe orificii de dimensiuni egale, la care se adauga unul cu diametru mai mare care, odata recunoscut, se impune ochiului a spectatorului Linia finală, "bazinul care dacă nu este ținut vertical poate deveni stoup", denunta riscul ca o lucrare nascuta ca stimul al atentiei vizuale a spectator și a cărui iconicitate este implicația inevitabilă inerentă a ființei sale de formă, convertește, cu "o schimbare, o ușoară modificare", într-o lucrare pur reprezentativă, trecând de la a fi un instrument pe care artistul îl folosește pentru a explica realitatea la a reprezentarea acestuia, presupunând un conţinut Acum, s-a spus că la sfârșitul anilor Fabro a început o reflecție asupra sculptură care implica și sarcina ei reprezentativă și că Melani rămăsese nedumerit Operația pe care Fabro a efectuat-o la Zona Galleria a fost tocmai aceea de a lua zei recipiente, umpleți-le cu apă și așezați-le pe o masă referința titlului era clară din prima expozitie a operei: iconografie (bacinelle) Acesta este de fapt format din substantivul alla baza discutiei cu Melani - iconografia, caracterul ilustrativ legat la imagine, conţinutul acesteia - şi de la obiectul pe care artistul pistoian l-a incriminat în textul său din iulie , "bazinul", indicat acum la plural deoarece este prezent succesiv, pe masa Deși lipsesc elementele necesare pentru a stabili dacă Fabro chiar a avut amintirea acestui text în , ni se pare semnificativ că în lucrarea prezentată la Area artistul preluase toți termenii judecății de opoziție a lui Melani la reprezentare (la cuvântul "bazin" și categoria căreia i s-a opus Melani, adică cea iconografică), înțelegând și referirea la sacru: Bazinele, conform lecturii civile a operei, ele pot fi de fapt citite ca "stupe", în care sunt scufundate rămășițele martirilor și "purificat" prin apă Din unirea acestor elemente, de altfel, s-a născut o lucrare care s-a împrumutat la o lectură politică, și deloc surprinzător, văzând-o expusă la Area, artistul din Pistoia ar fi exclamat "Iată-ne iar!" Relația strânsă cu Melani lasă deschisă posibilitatea ca titlul lucrării de Fabro, precum și afișarea unui lighean cu apă (un lighean!), a fost un răspuns la alegerea "iconoclastă" a prietenului și textul citat Când Fabro a creat o lucrare care LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p Data ( iulie) este indicată de Melani la începutul anului reflecţie DE SANNA , p Înainte ca Melani să compună textul său despre Fabro, Foro fusese expus în la Stuttgart, în timpul expoziție Con temp l'azione (Galleria Senatore), în la Lugano (Galleria Flaviana), Torino (Galleria Notizie), Roma (Galleria Qui Arte Contemporanea) (LUCiANO FABRO , p ) în timp ce Soseaua de centură în în Milano (Galeria Vismara) (LUCiANO FABRO , p ) Chiar dacă nu am găsit documente utile a să demonstreze că Melani a văzut lucrările în timpul uneia dintre aceste expoziții și probabil că le cunoștea prin poveștile lui Fabro sau văzuse reproducerea fotografică; amintiți-vă că cei doi s-au întâlnit în aprilie și, conform mărturiei lui Fabro, "discutam mereu despre ultimele lucrări" (LUCiANO FABRO ȘI PiSTOia , p ) LUCiANO FABRO ŞI PiSTOia , p ibid Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte a reafirmat funcția iconografiei - confirmată ulterior la nivel teoretic în Vademecum - a recurs tocmai la termenii folosiţi de Melani pentru a-l ţine departe de ea si acelasi Fabro a schimburi de martori între ei: Interesant a fost că când am ajuns noi discutam mereu despre ultimele lucrări, râzând și în glumă, toată lumea a spus ce a făcut De exemplu, bobina elastică pe care cred că o avea făcută când am început să folosesc bronzul și a vrut să facă o sculptură care să nu fie una sculptură, a fost și o întrebare și răspuns între noi, puțină competiție, chiar multă frumos Astfel, când Fabro a expus umerasele în , a căror fotografie în "Domus" și arătat împreună cu cel al măririi detaliului în care Daphne "înmugurează pe pofta lui Apollo" în binecunoscuta sculptură a lui Bernini (Fig ), Melani a răspuns cu o versiunea sa a sculpturii (Fig ) "compusă din fragmente de ghidon și cadre de bicicletă sudate împreună pentru a simula o tendință ascendentă, un fel de îmbrățișare mecanică însoțit de ramura Lunariei, o plantă mai cunoscută sub numele de "medalii papei"": încă o dată și a respins fiecare "dimensiune iconică a istoriei artei", reafirmându-se în același timp "o aderență încăpățânată la viața de zi cu zi, o sursă inepuizabilă a creativității pe care a găsit-o confort în studiul științific al materiei și al caracteristicilor ei fizice" LUCIANO FABRO ŞI PISTOIA , p FABRO , p Pentru fotografie cf LiCiTRA PONTi , p În catalogul din , Jole de Sanna scria că "în [Fabro] colorează în acuarelă imaginea făcută de Bernini a detaliului lui Apollo și Daphne Această acuarelă el însoţeşte mereu umerasele pe care începe să le expună în " (FABRO , p ) LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , pp - Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Luciano Fabro: Umeraș Bronzuri, culori și muzica la Napoli, in LiCiTRA PONTi Fig : Fernando Melani, Apollo and Daphne, , casa- studio Fernando Melani, Pistoia, in LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Bibliografie Bienala a -a Bienala de la Veneția Expoziţia Internaţională de Artă, Catalogul expoziţiei, editat de R Barilli, Veneția Iubirea mea Amore mio, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența DESPRE MORA STUCKY About the Stucky Mill, editat de F Raggi, Veneția APTICO Haptic sensul sculpturii, Catalogul expoziției, editat de J de Sanna, Crusinallo ARTA în ITALIA Art in Italy - , editat de L Caramel, Milano ARTĂ TAPES Benzi de artă Originile artei video, editat de A Mazzanti, Cinisello Balsamo BANOTTi E BANOTTi, O fată deosebită în anexa Manifestul Revoltei Femeilor, Aprilia MASACRU FASCIST BARBARA Masacrul fascist Barbara Șase asasinați la Brescia, "L'Unita", , , p BiOGRAFIE Biografie, editată de J de Sanna, în FABRONiOPERA , pp - BRESCIA, DUPĂ MASACRUL DIN Brescia, după masacru, "Stampa Sera", , , p VIȚII M CALVESi, în JANNiS KOUNELliS , p CALVINO cel CALViNO, Cutratarea, în G Paolini, idem, Torino , pp V-XIV CENZURA LA SAO PAULO Cenzura în San Paolo, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Bologna CHILE: REZISTENTA, LIBERTATEA Chile: rezistență, libertate Expoziție de artă contemporană: lucrările a de artiști împotriva fascismului pentru libertate și democrație, Catalogul expoziției, Roma CONTEMPORANE Contemporanea, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența Maria Roșie Studii de Memofonte CORA B CORA, Rezonanta sa manifestat: Fernando Melani primul artist postbelic, penultimul al mileniului, în FERNANDO MELANi , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, înmormântarea anarhistului Pinelli, în ENTRE RIVOLTA E RIVOLUZIONE , pp - DE GOUGES O DE GOUGES, Declaration des droits de la femme et de la citoyenne, Paris DE GOUGES O DE GOUGES, Declarația drepturilor femeii și cetățenilor, în dilema cetățeniei Drepturile și îndatoririle femeilor, editat de G Bonacchi, A Groppi, Roma , pp - DE LiGUORI AM DE LiGUORi, Considerent i Portretul unui bărbat care a decedat recent, în Lucrări asceţii, iX Pregătirea pentru moarte și pamflete aferente, Roma , pp - DE SANNA J DE SANNA, Luciano Fabro Două expoziții, "Domus", , , pp - DE SANNA J DE SANNA, Luciano Fabro Biografie, Pasian di Prato DOCUMENT documenta Befragung der Realitat Bildwelten heute, Catalogul expoziţiei, editat de H Szeemann et al , Kassel FABBRi M FABBRi, recitalul Vieinam la Milano Joan Baez pentru , "La Stampa", iulie , p FABRO L FABRO, Luciano Fabro, Broșura expoziției, Milano FABRO L FABRO, Fabro, "Flash Art", , , p FABRO L FABRO, iconografie, "Flash Art", - , , p FABRO L FABRO, Umerașe, Torino FABRO Fabro, Catalogul expoziției, editat de J de Sanna, Ravenna FABRO L FABRO, Fabro Lucrări - , Torino Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte FABRO L FABRO, Arta revine la art Lecții și conferințe - , Torino FABRONiOPERA Fabroniopera Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de B Cora, Milano FERNANDO MELANi Fernando Melani Casa-studio, experiențe, scrieri, din până în , editat de B Cora, Milano FLORENTA EXPERIMENTALA Florența experimentală: anii șaptezeci prin mărturiile lui Bruno Cora, Lapo Binazzi și Paolo Masi, îngrijită de A Acocella, C Toschi, în ART TAPES , pp - "FLASH ART" "Flash Art", , , p FÂNTÂNA L FONTANA, Concepte spațiale, editat de P Fossati, Torino GiannattaSiO S GiannattasiO, Mondino all'Arco d'Alibert, "Flash Art", , , p GiLiberti E GiLiBERTi, Zona spatiala pentru verificari artistice interviu cu Bruno Cora, în Memoria Ribelle, editia a -a La revedere Lugano Bella, Catalogul expoziției, Napoli , pp - GiuNTOLI D GiUNTOLi, Fernando Melani O experiență bio-artistică, Pistoia GUARiNi R GUARiNi, Pentru istoria infamiei, în MONTANA , p HECKER S HECKER, eu reprezint grevarea în vanitatea ideologiei A expirat, în LUCiANO FABRO , pp - JANNis KOUNELLIS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano KUNST în EUROPA Kunst in Europa na ' , Catalogul expoziţiei, texte de G Celant, J Cladders et alii, Gent PĂRUL LUI BERENICE părul Berenicei Poemă de Callimachus tradusă de Valerio Catullo popularizată și ilustrată de Ugo Foscolo, Milano EXPOZIȚIA "CHILE: LIBERTATE REZISTENTĂ" Expoziția "Chile: Resistenza Liberta", "Artă și societate", - , , pp - Maria Roșie Studii de Memofonte ALTA REPETIȚIE Repetiția diferită, catalogul expoziției, textul critic de R Barilli, Milano CITURI PARALELE Lecturi paralele, catalogul expoziției, texte de H von Hofmannsthal, note despre lucrări individuale ale lui L Fabro, Milano CITURI PARALELE IV Citiri paralele iV Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano LiCiTRA PONTi L LiCiTRA PONTi, Luciano Fabro: Umerașe, bronzuri, culori și muzică la Napoli, "Domus", , , p - LONZI C LONZi, interviu cu Luciano Fabro, "Marcatre", - - - , , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) LONZI C LONZi, Scrieri despre artă, editat de L Conte, L iamurri, V Martini, Milano LONZI C LONZi, Autoportret, Milano (ediția originală Bari ) LUCIANO FABRO Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de S Fabro, San Francisco LUCIANO FABRO Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de S Fabro, Napoli LUCiANO FABRO ȘI Pistoia Luciano Fabro şi Pistoia, editat de C d'Afflitto, în FABRONiOPERA , pp - LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi Luciano Fabro Fernando Melani Sculptură pentru două voci, Catalogul expoziției, editat de L Pratesi, Pisa LUCiANO FABRO Pier PAOLO PASOLiNi Luciano Fabro Pier Paolo Pasolini Duister Kristal, Catalogul expoziţiei, editat de J Hoet, Gent LUST H LUST, O răstignire fără Dumnezeu, în BETWEEN REVOLT AND REVOLUTION , pp - MARTiNi A MARTiNi, Colocvii despre sculptură - , cules de G Scarpa, ediție completă condusă pe manuscrisul editat de N Stringa, Treviso MEDITERRANEA Mediterranea , Catalogul expoziției, editat de G Giuffre, Messina Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte MESS V MESS , Două săptămâni pe stadionul din Santiago Acele zile cumplite de violență și tortură, "Stampa Sera", , , p FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA Fabro Nagasawa Tonello Trotta puncte comune, interviu de T Trini, "DATE", , Primăvara , p - (disponibil online la www capti it) MiSLER N MiSLER, Calea italiană către realism Politica culturală artistică a PCI din până în , Milano MONTANA G MONTANA, Luptă armată în Chile împotriva fascismului, luptă politică în Italia împotriva complicilor săi, "Arta and Society", , , p - LUCRĂRI Lucrări, editată de S Fabro, în FABRONiOPERA , pp - CARNEFICINA IN PIAZZA LOGGiA carnagiu în piazza Loggia, "Bresciaoggi", mai , p PANOFSKY E PANOFSKY, iconografie și iconologie introducere în studiul artei în Renaștere, în id , il sens în artele vizuale, Torino , pp - PANOFSKY E PANOFSKY, introducere, în id , Studii de iconologie, Torino , pp - PASOLiNi Pasolini: cronică judiciară, persecuție, moarte, editat de L Betti, Milano PIAZZA FONTANA, LA CINCI ANI DUPĂ Piazza Fontana, cinci ani mai târziu Bombe: un adevăr Câte propoziții?, "Stampa Sera", decembrie , p POPAIZ A POPAiZ, Durere și furie pentru cele victime și cei de răniți Ea se dusese să-și întâmpine copiii în procesiune moarte, "La Stampa", , , p PROCESE DE GÂNDIRE VISUALIZATE Procese de gândire vizualizate Junge italienische Avantgarde: Anselmo, Boetti, Calzolari, Fabro, Griffa, Kounellis, Maini, Mattiacci, Merz, Paolini, Penone, Pistoletto, Prini, Salvo, Zorio, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna CÂND CLASA MUNCITORĂ Când clasa muncitoare și forțele populare sunt înfrânte, cărțile și cultura sunt, de asemenea, arse", spune Arte and Society", , , p - Maria Roșie Studii de Memofonte RANaldi-GiUNTOLi ET ALii R RANaldi, D GiUNTOLi ET ALii, Fernando Melani Omul și artistul, Pistoia ROBERT C ROBERT, Die Nekyia des Polygnot, Halle ROMA ÎN SPECIALĂ Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, Catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma SCHONENBERGER G SCHoNENBERGER, Profețiile, număr special dedicat lui Lucio Fontana din "NAC", , , p - (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) SITUAȚIA Situația Revista bienală a artei și literaturii de astăzi, Manifestul expoziției, Florența ÎNTRE REVOLUȚIE ȘI REVOLUȚIE Între revoltă și revoluție imagine şi proiect, Catalogul expoziţiilor, editat de C Pozzati, Bologna TE-am găsit în G TROVATi, Reacțiile guvernului și dezbaterea dintre forțele politice Italia și drama Chile, "La Presa", septembrie , p O BIENALA PENTRU CHILE O bienală pentru Chile, "La Stampa", iunie , p O BOMBĂ FASCISTĂ O bombă fascistă a masacrat femei, copii, muncitori care demonstrau împotriva terorismului negru, "Lotta Continuă", , , p VALENTINi C VALENTINi, Șeful Revoltei Carla Lonzi, în P Cioni, E Di Caro et alii, Women in Șaizeci și opt, Bologna , pp - ViGLIANi M ViGLiANi, Atacul la Brescia Șase morți, răniți, "Stampa Sera", mai , p ZOPPELLI M ZOPPELLi, Un carnage înfricoșător, "il Giorno", mai , p Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte ABSTRACT În , Luciano Fabro a prezentat iconografii (Bacinelle) la Galleria Area din Florența, condusă de nişte militanţi ai Lottei Continua Lucrarea a constat dintr-o masă acoperită de o față de masă albă pe care erau așezate cinci lighene de cristal umplute cu apă; în fiecare a fost scufundat un fragment de sticlă (provenit de la Picioare, realizat de artist între și ) gravat cu numele unui "martir" Avand in vedere locul expozitiei, relatia cu alte lucrări contemporane și centralitatea, în dezbaterea anilor șaptezeci, a unora personaje al căror nume îl poartă fragmentele, opera se pretează unei lecturi politice Dar o serie de texte compuse de artist și modificările aduse operei până în permite să fie inserată într-un dialog mai larg cu istoria artei în Luciano Fabro a expus iconografie (Bacinelle) la Area Gallery din Florența, condus de către unii activiști ai Lottei Continua Lucrarea a constat dintr-o masă acoperită cu un alb fata de masa, pe care s-au pus cinci lighene de cristal umplute cu apa, iar in fiecare acolo a fost un fragment de sticlă înmuiat Fragmente de sticlă, de la Piedi, o sculptură creată de artist între și , au fost scufundate în fiecare bazin, cu numele unui "martir" gravat pe fiecare dintre ele Având în vedere contextul expozițional, relația cu ceilalți operele contemporane și centralitatea, în dezbaterea anilor șaptezeci, a unor personaje ale cărei fragmente purtau numele, lucrarea se pretează la o viziune politică Dar un număr de textele scrise de artist și ușoarele modificări aduse operei până în permit iconografie (Bacinelle) să fie inclusă într-un dialog mai larg cu istoria artei ï"¿ STUDII Di MEMOFONTE Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index FLAVIO FERGONZi Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CLEAR PERiN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAOLO CAMPiGLIO Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVi "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLOMB Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artiști de la Galleria Sperone, - p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte GALERIE PRIVATE DE ARTĂ MODERNĂ ÎN ITALIA - : ISTORIE ȘI MATERIALE DE EDITARE UN PUNCT CRITIC ŞI BIBLIOGRAFIC AL SITUAŢIEI de fapt, este imposibil să studiezi arta celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea și de-a lungul secolului al XX-lea fără a trece constant tematica galeriilor private cu vocaţie comercială, care au adus o contribuție economică și promoțională decisivă operei artiștilor, dar de asemenea, și s-ar putea spune mai presus de toate, la cunoașterea și discuția critică a artei modern, precum și formarea gustului de colecție Interesul acestei teme de studiu crește dacă se acordă atenție celei de-a doua după război, când multe galerii private au promis sprijin militant grupuri și tendințe: linii reale sunt asociate acestor galerii în Europa și America cauta artisti proprietarii lor s-au concentrat pe poetica precisă; i-au promovat printre clienții lor dar și în dezbaterea critică contemporană prin politicile lor expoziţie; le-au adus în atenția expozițiilor instituționale și au, în acest fel, a influențat achizițiile muzeale rolul acestor stabilimente comerciale vine acum recunoscut în mod obișnuit în cele mai recente istorii ale artei moderne următoarele contribuții se referă la studiul unor galerii private italiene din Milano, Roma și Torino active în perioada - cei douăzeci de ani în cauză presupun, din punct de vedere al istoriei pieţei şi promovarea artei moderne, un interes deosebit În anii șaizeci și șaptezeci art multiplicat şi programat, dematerializarea lucrării, critica instituţională condusă de către artiști împotriva logicii pieței au subminat fundamentele (unicitatea, materialitatea, valoarea simbolică) a obiectului artistic și deci însuși sensul tranzacției relația comercială dintre artist și cumpărătorul unui bun de lux care este de fapt opera de artă Dar în în aceiași ani am asistat, în marile orașe italiene și apoi la o recădere în unele orașe de provincie, la o proliferare neașteptată a afacerilor al căror scop era vânzarea lucrărilor produse de artiști contemporani cazul Milano, orașul italian de referință pentru gustul modern și, în acest sens, detector Consultarea unor reviste de sector ("Metro", "Agenția D'Ars", "Flash Art", "Date") și un ziar, "Corriere della Sera", care raportează săptămânal a activității galeriilor private din Milano, oferă un rezultat impresionant: din până puțin sub de galerii sunt active în oraș pe piața de artă modernă Unele acestea trăiesc de-a lungul celor douăzeci de ani și uneori au o tradiție consolidată în spate a jucătorilor de pe piața italiană de artă; altele durează câțiva ani, sau chiar câteva luni; alte totuși, inaugurată în anii șaptezeci, va fi decisivă pentru sistemul artistic al deceniul următor granițele dintre magazin și galerie devin, în unele cazuri, estompate Elementul de design este propus alături de opera de artă multiplicată; niste galerii care se nasc cu oferta de picturi și sculpturi se transformă treptat în magazine unde sunt la vânzare obiecte de artizanat oriental, țesături și îmbrăcăminte; succesul multiplilor, graficelor dar și sculpturale, și verificabile cu difuzarea galeriilor care le sunt dedicate exclusiv Și oferta se înmulțește, aparent fără oprire, chiar și în cei mai întunecați ani ai terorismului, când revistele de interior ne arată case din ce în ce mai dezbrăcate de lucrări tradiţionale: cine ştie dacă să se adapteze la un sentiment anti-burghez larg răspândit sau în așteptarea oarecum înspăimântată a unuia riscă palingeneza socială Va fi demn de amintit cu ce ocazie s-au născut următoarele studii În decembrie , a conferință care s-a încheiat, cu o întârziere de aproape doi ani din cauza pauzei de pandemie, the Proiect PRiN ( - ) intitulat Expoziții de artă modernă în galerii private din Italia cel Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte două decenii cruciale ( - ) Rezultatul major al acestui proiect, coordonat de Școală Normale, de la Universitatea din Milano și Universitatea Roma Tre, a fost portalul MAConDA Arhiva digitală Expoziții de artă contemporană (https: www maconda it) in acest portalul sunt puse la dispoziție și pot fi căutate printr-o bază de date relațională, materialele a tipărirea (cataloage, broșuri, buletine de galerie, pliante, afișe, invitații) a galerii expoziții private de artă contemporană în Italia în marile orașe și de-a lungul celor douăzeci de ani - Intenția proiectului a fost să se concentreze asupra acestui tip de documente, care, specii cand nu au statutul traditional al catalogului, sunt foarte greu de gasit în bibliotecile publice Și sunt un vector de informații, textuale și vizuale, esenţial pentru o cunoaştere corectă a sistemului artei moderne Aflați care lucrări ale unui artist au fost vizibile, la o dată precisă, într-un loc deschis la publică şi caracterizată printr-o continuă propunere expoziţională devine fundamentală pentru operațiuni de datare și seriare a lucrărilor; pentru lectura lor contextuală (împreună cu care opere de care alți artiști; în care container, tematice sau ocazionale, se aflau depus); şi, mai presus de toate, pentru o corectă aşezare istorică a operei în cadrul coevalului propunere artistică Apoi, există un motiv mai intrinsec pentru genul editorial foarte special pentru care sa decis valoare pe site în aceste produse editoriale instrumentale și de soartă incertă conservare, texte critice și imagini (de lucrări expuse, de instalații de galerie; dar și imagini autonome, desprinse din oferta expozițională) interacționează între ele, întărindu-se reciproc puterea lor comunicativă pe pagină: nu fuseseră niciodată într-o asemenea perspectivă considerat ca un întreg De asemenea, datorită disponibilității reînnoite a acestor materiale și sugestiilor pe care le creează au oferit punctul de plecare pentru următoarele contribuții Orizontul de Cu toate acestea, cercetătorii nu s-au oprit aici și aceste studii au fost prilejul unor investigații mai direcționate S-a resimțit nevoia unei atenții biografice fără precedent pentru figurile galeristelor, a un aspect care a fost adesea trecut cu vederea de studiile italiene (dar nu cele din zona anglo-americană) din sector: se știa puțin sau nimic, de exemplu, despre Mario Tazzoli, a cărui poveste este retrasă împreună cu cea a galeriei sale extrem de rezervate, Galatea, decisivă pentru lumea colecționarului din Torino Pentru a înțelege istoria expozițională a unei galerii, cataloagele expoziției sau i nu sunt suficiente proiecte editoriale conexe: acces la arhivele fotografilor Enrico Cattaneo e Johnny Ricci a făcut posibilă reconstituirea contextului social și cultural care se învârte în jurul inaugurări Studio Santandrea; și, datorită ochiului acestor fotografi, putem abordarea metodelor de citire a operelor cu ochiul timpului Reconstituirea lui povestea a doua galerii considerate de obicei nu in prima linie pentru propunerea de modernitate mai avansată (AICI arta contemporană la Roma, Annunciata la Milano) are au evidențiat relația lor strânsă cu contextele de mediu și culturale în care au activat: care au fost cele ale alegerilor expoziţionale ale Galeriei Naţionale de Artă Modernă din Roma pentru Aici artă contemporană sau dialog cu mai multe generații de colecționari din același oraș pt Buna Vestire Analiza contactelor lui Fabio Sargentini în zona franceză redă motivele a succesiunii expozițiilor de la Roman Galleria L'Attico într-o intersecție profundă transformare, din până în , când propunerile suprarealiste coexistă în paralel cu mai multe instanțe revoluționare ale Arte Povera și procedurale Un alt dialog pe axa Italia Franța, cea dintre Guido Le Noci și Pierre Restany, a permis să citească în paralel inițiative editoriale și politica expozițională a Galleriei Apollinaire din Milan Aspectul asupra produselor editoriale ale unei galerii, La Tartaruga, comparativ cu cele ale altora galeriile romane contemporane, își măsoară eficient strategia de comunicare față de aceasta a competitiei Studiul analitic al celor douăzeci de cărți de artiști publicate de galeria lui Gian Enzo Sperone din până în reprezintă o contribuție fundamentală la cunoaștere a reţelei de relaţii în jurul artei conceptuale pe axa Europa-Statele Unite ale Americii Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Aceste studiouri continuă o tradiție care, pentru arta contemporană, este tipică Italiană de fapt, în ele, expoziția din galerie nu este privită ca simplu rezultat al relației dintre artistul, galeristul și potențialul cumpărător ci ca un eveniment de plasat într-un câmp cultura mai ramificata, care include vizitatorii expozitiei, mai ales daca sunt artisti sau nu protagoniști ai sistemului artei (colecționari, critici, fotografi); ecourile pe care le are expoziţia în presa de specialitate și nespecializată; semnul pe care expoziţia l-a lăsat în evenimentele ulterioare a artei moderne Expozițiile din galerie constituie astfel o componentă indispensabilă a acesteia cronologia contemporanului care, în aproape autosuficienţa sa, a caracterizat modul de studiază arta celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea în Italia Care catalogează două decenii de evenimente artistice în italia de Pinto-De Marchis ( ) sau identite italienne de Germano Celant ( ) sunt încă recunoscut astăzi ca instrumente fondatoare ale unei istorii documentare a artei contemporane ceva trebuie să ne spună: aranjarea răbdătoare diacronică a evenimentelor artistice și, împreună, tăierile sincronice au cerut să verifice dacă istoria politică și socială, producția literară, discuția ideologică se combină cu o anumită semnificație cu cea dintâi, au creat o schelă solidă pentru narațiunea istoriografică cu care ne ocupăm și astăzi (și din de al cărui determinism încercăm, poate, să ne eliberăm) Cu toate acestea, trebuie recunoscut, și cu o oarecare amărăciune, că contribuțiile italiene în sector specifice istoriei galeriilor private sunt, în mare măsură, încă caracterizate de a dominantă auto-congratulatoare și adesea galeria să-și spună povestea datorită fondurilor documentare și fotografii pe care le deține O lectură încrucișată și complet istorică a fenomenul, cel puțin pentru anii de după , este încă să vină pentru Italia Alte tradiții de studii (cea germană, cu volumele indispensabile ale Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels; cel francez cu căutările încrucișate ale scenei Parisian de Julie Verlaine; cel anglo-american, cu volumul dedicat de Sophie Richard al rețeaua de expoziții de artă conceptuală, pentru a numi doar câteva) s-au confruntat cu o privire mai amplă, precum și cu o mai mare atenție documentară, dinamica piata si relatia dintre galeristi si galeristi si dintre galeristi si public, facand istorie al galeriei private un episod relevant din punct de vedere cultural din istoria artei contemporane Bibliografia adnotată care urmează dă seama de acest lucru, cel puțin în rezultatele sale majore: think not ca succesiune de titluri, ci ca instrument de orientare, pe o bază geografică, într-un domeniu de studiu ale cărui conţinuturi sunt încă foarte dispersate Această bibliografie comandă, după cunoștințele mele, pentru prima dată, o parte semnificativă din instrumentație, tipărită sau telematică, acum accesibilă oricui dorește să aprofundeze studiul a galeriilor private de artă modernă în anii și Atentie da si concentrat în special pe galeriile celor trei orașe italiene (Milano, Roma, Torino) obiect de investigare a proiectului www maconda it Dar mi s-a părut potrivit să prefațăm o secțiune mai general dedicat rolului galeriilor private în sistem (piață, colecție, sociologia proceselor culturale) a artei contemporane; și apoi lărgiți-vă privirea către ceilalți situații majore și mai bine investigate italiene și internaționale Câteva opțiuni, mai ales pentru orașe italiene, sunt neapărat arbitrare: Brescia, Modena, Pescara, Bari apar pentru că au găzduit galerii care și-au lăsat amprenta în afara realității locale (Minini e Multimedia în Brescia; Mazzoli din Modena; De Domizio și Pieroni la Pescara; Bonomo din Bari); dar o lucrare de verificare pe Bergamo, Verona, Padova, Trieste, Parma, Livorno, Palermo e alte orase mai trebuie facut Am primit multe materiale pentru galeriile genoveze și napolitane raportat de Sandro Morachioli Pentru lungi pe pariziene, londoneze, germane și American am profitat de colaborarea prețioasă, respectiv, a Andreei Lanzafame, Duccio Nobili, Giacomo Biagi și Francesco Guzzetti Alt ajutor mi-a venit de la Giovanni Bianchi, Silvia Bignami, Paolo Campiglio, Davide Colombo, Desdemona Ventroni și Giorgio Zanchetti Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Intrările bibliografice au în vedere: la studii secundare de literatură pe această temă; b cărțile și cataloagele care au oferit o privire retrospectivă asupra istoriei galerii individuale; c biografiile galeristelor; d materialele accesibile online despre activitatea galeriilor, arhivele acestora si ale acestora publicații Alegerea de a exclude, cu excepția cazului în care sunt accesibile online, cataloagele expozițiilor desfășurate în galerii coroborat cu executarea acestora şi buletinele periodice ale galeriilor se datorează dispersării acestor materiale, documente indispensabile de primă mână care merg în multe cazuri încă trasate și catalogate cu răbdare În cadrul fiecărui câmp galeriile sunt sortate alfabetic în funcție de propriile lor nume fără articol și fără indexarea termenilor "galerie", "spațiu", "centru", "studio", "cooperativ", "salon" și altele asemenea, în diferite limbi; când galeria este intitulată cu numele de galerist și indexat, al acestuia din urmă, numele de familie; intrările bibliografice sunt sortate cronologic Sul ruolo delle gallerie private d'arte nel sistema dell'arte contemporanea: questions generali e transnationali HS BECKER, Art Worlds, Berkeley ; B O'DOHERTY, în interiorul White Cube Ideologia spațiului galeriei, Santa Monica ; HP THURN, The Art Dealer Transformations of a Profession, Monaco ; H VON ALEMAN, Galeriile ca gardieni ai pieței de artă aspecte instituționale ale educației artistice, în Sociologia Artei Producători, mediatori și destinatari, a cura di J Gerhards, Opladen ; R MOULiN, Le Marche de l'art Mondialisation et nouvelles technologies, Parigi ; perspectivă în interior Galerien bis heute, a cura di U Grosenick, R Stange, Colonia ; O VELTHUiS, Talking Prices Semnificațiile simbolice ale prețurilor pe piața de artă contemporană, Princeton-Oxford ; C HERSTATT, Galeriști femei în secolele și , Ostfildern ; S RICHARD, Neascuns Rețeaua internațională de artiști conceptuali - : dealeri, Expoziții și Public, Londra ; L BUCHHOLZ, The Global Rules of Art, New York ; N HEiNiCH, Le paradigme de l'art contemporain Structures d'une revolution artistique, Parigi ; Pânze cosmopolite și globalizarea piețelor pentru artă contemporană, a cura di O Velthuis, S Baia Curioni, Oxford ; D CARRIER, D JONES, The Contemporary Art Gallery Display, Power and Privilege, Newcastle upon Tyne ; O istorie a pieței de artă occidentală A Sourcebook of Writings on Artists, Dealers, and Markets, a cura di T Hulst, Oakland ; S CRAS, L'economie a l'epreuve de l'art Artă și capitalism în anii , Dijon ; M GAUTiER, Pasiune și calcul Pentru conservare profesională în galerie, Frankfurt ; B JOYEUX-PRUNEL, Naissance de l'art contemporain O poveste de lume - , Paris Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Despre galeriile private de artă modernă italiene din perioada - în general M MELOTTi, Vicende dell'Arte în Italia din perioada postbelică până în anii Artiști, galerii, piață, colecționari, Milano ; E PREOT, ireprimabil Galerii de artă și noi avangarde între Italia și Franța, Treviso Milano, Roma, Torino Milano Pe galeriile private de artă modernă active în Milano din până în în general Miracole la Milano - Artisti Gallerie Tendenze, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, S Mascheroni, Milano , cu fișe istorice, documente, fotografii și cronologii până în ale galeriilor Apollinaire (p - ), Azimut (p - ), Bergamini (pp - ), Albastru (pp - ), al Berbecului (pp - ), al Orelor (pp - ), del Milione (pp - ), del Naviglio (pp - ), Lorenzelli (pp - ), Salone Anunțat (p - ), Schwarz (p - ); Orașul de artă din Milano Artă și societate - , editat de M Di Giovanni, Alessandria ; cel CARAViTA, Milano, - : povestiri ale galeriilor care expun fotografie, teză de doctorat, Universitatea Sapienza din Roma, Departamentul de Istorie Antropologie Religii Artele spectacolului Tutor: C Zambianchi, i Schiaffini, AY - Despre galeriile individuale de artă modernă, care activează în Milano între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galleria Annunciata and Salone Annunciata ( - ) Anunțata are de ani Expoziție aniversară, catalogul expoziției, editat de B Grossetti, "L'Annunciata Buletinul Galleria Annunciata", , ; B GROSSETTI, negustorul Bunei Vestiri, confesiuni si memorii, Milano ; G CORiCA, Activitatea Galleriei Annunciata din până în , teză de specialitate, Universitatea din Milano Supraveghetor: G Zanchetti, AY - (https: doi org issn - v -n ns- ); P CAMPiGLiO, Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ), "Studii de Memofonte", , , p - cataloagele expozițiilor Galleria Annunciata sunt digitizate și pot fi consultate online: https: www maconda it galleria it Galleria+Annunciata â€¢ Galeria Apollinaire ( - ) L CARLUCCIO, Guido Le Noci, melancolia succesului, "Bolaffi Arte", , , pp - ; L CALVi, Guido Le Noci "căpitanul comandourilor artelor plastice", "Omul negru", ns, fasc - , VIII, , p - ; L CALVi, "cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - , "Studii de Memofonte", , , p - ; Galeria Apollinaire - , curatoriat de L Calvi, Milano (apare viitoare) â€¢ Galleria dell'Ariete ( - ) C TOSCHi, Ova expus la Galleria dell'Ariete Promovarea lucrării lui Beatrice Monti della Corte de Lucio Fontana, în Lucio Fontana Sfârșitul lui Dumnezeu, editat de E Crispolti, Florența , pp - ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte C TOSCHi, Bobo Piccoli la Galleria dell'Ariete, în Note pentru o cercetare despre Bobo Piccoli, editat de C Piccoli, E Pontiggia, Milano , pp - ; C DURASTANTi, Întâlnirile excepționale ale Beatricei Monti von Rezzori, "Rivista Studio", ianuarie , disponibil online (https: www rivistastudio com beatrice-monti-von-rezzori- interviu); E PRETE, Găsește-ți un prieten al artei italiene în America Relațiile internaționale ale Galleria dell'Ariete din Milano, "Eseuri și amintiri ale istoriei artei", , ( ) (în presă); https: www icamilano it ro galerie de proiecte-speciale-dellariete-una-storia-documentaria-cura- by-caterina-toschi; cataloagele expozițiilor Galleria dell'Ariete sunt digitizate și pot fi consultate online: https: www maconda it galleria it Galleria+dell% Ariete â€¢ Galeria Paolo Barozzi ( - ) P BAROZZI, Visul american, Padova ; O PiNARELLO, Paolo Barozzi O pasiune pentru artă, Grottaferrata â€¢ Galeria Bibliofililor ( - ) A BRACCO, The Gallery of Bibliophiles: between art and publishing ( - ), teză de master în Istoria criticii de artă, Universitatea din Milano Vorbitor: P Rusconi, AA - â€¢ Galeria Albastră ( - ) Amprenta albastră - , catalogul expoziției, editat de F Battino, Milano ; Burri & Palazzoli: sfânta alianță, catalogul expoziției, editat de E Pontiggia, Gorgonzola ; cataloagele expozițiilor Galleria Blu sunt digitizate și căutate online: https: www maconda it galerie it Galleria+Blu â€¢ Galeria Cairola ( - ) Indexul arhivei lui Stefano Cairola, acum depus în Fondurile Arhivei al Universității din Siena și disponibil online: http: www sba unisi it baums arhiva-fonduri arhiva-stefano-cairola â€¢ Studio Cannaviello, biroul din Milano ( - ) Cannaviello , editat de i Ventriglia, Napoli ; Cannaviello art studio: - , Milano ; cel CHiRCO, Activitatea expozițională a Studioului de Artă Cannaviello din Milano ( - ), teză de licență master, Universitatea din Milano Supervizor: D Colombo, AY - â€¢ Galeria Maddalena Carioni ( - ) Lista expozițiilor și a altor materiale documentare și fotografice poate fi consultată online: https: www studiomaddalenacarioni com â€¢ Galeria Cortina ( - ) Galeria Cortina de ani de artă și cultură la Milano, - , editat de A Madesani, S Cortina, Milano ; și peste Istoria unei galerii de artă: Galeria Cortina - , curatorială de S Capolongo, Milano Flavio Fergonzi Studii de Memofonte â€¢ Bruno Danese informații despre activitatea expozițională a magazinului-galerie danez în: S CASCiANi, Art industrial Joc obiect gândit: Danese și producția sa, Milano â€¢ Galeria Diafragmei ( - ) ochiul lui Columb il Diaframma, Milano - , editat de L Erba, R Mutti, Verona â€¢ Galeria Gian Ferrari ( - ) T ROTA, Galeria Gian Ferrari - de ani de istorie a artei contemporane în opera a doi protagonisti, Milano ; Culegând secolul al XX-lea Claudia Gian Ferrari galeristă, colecționar și istoric de artă, Milano ; R PiNi, Reordonarea secolului al XX-lea imagini din fondul Ettore și Claudia Gian Ferrari, teza Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic, Universitatea Catolică din Sacra Inimă din Milano, Facultatea de Literatură și Filosofie Conducător: A Zanni, anul universitar - â€¢ Galleria iolas, filiala din Milano ( - ) P NAHON, Alexandre iolas, în P Nahon, Les marchands d'art en France XiXe et XXe siecles, Paris , p - ; Alexandru cel Mare Galeria iolas - , catalogul expoziției, editat de A Dannat, V Fremont, introducere de B Colacello, New York ; iolas The Legacy, catalogul expoziției, editat de T Misirloglou, Salonic ; casa Iolas Intercomare Vezzoli, catalogul expoziției, editat de T Calabro, F Vezzoli, Milano ; E COUTSOUDiS-iOLAS, ÎŸ Î¸ÎµÎ¯Î¿Ï‚ Î / Î¿Ï Î'Î"Î / Î±Î / Î´Ï Î¿Ï‚ Î(tm)ÏŒÎ"Î±Ï‚ ÎŸ Î¬Î / Î¸Ï Ï‰ Î¿Ï‚ Î¯ Ï‰ Î± ÏŒ Ï"Î¿Î / Î / Ï Î¸Î¿, Atena â€¢ Studio Marconi ( - ) Atelierul Marconi - Zece ani în Italia, Milano ; Marconi ani Nașterea unei galerii de artă contemporană, curatoriat de G Marconi, Milano ; Autobiografia unei galerii Studio Marconi , Milano ; A PiZZATI, expoziții Studio Marconi din până în Artiști de galerie și contexte noi, teză master, Universitatea din Milano Supraveghetor: G Zanchetti, AY - ; Henry Cattaneo Studio Marconi - , editat de G Marconi, A Salvadori, Milano â€¢ Piața de sare ( - ) E SPERONi, Expozițiile și activitățile Pieței de sare a lui Ugo Carrega din Milano, teză de licență, Universitatea din Milano Supraveghetor: A Negri, AA - â€¢ Galeria Milano ( - ) Eu sunt Carla Pellegrini Istoria Galeriei din Milano și tot ceea ce mi-a plăcut să fac, editat de E Grazioli, Milano ; B TREViSAN, O poveste, multe povești Galleria Milano în anii ' și ' prin a lui arhiva, "Teca", ns, , , pp - (https: teca unibo it vizualizare articol ) â€¢ Galleria del Milione ( - ) buletinele cu activitatea galeriei pot fi consultate online: https: galleriailmilione it â€¢ Galleria Massimo Minini, filiala din Milano ( ) M MiNiNi, Patruzeci de ani: - , Milano ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte cel BOYER, Massimo Minini galerist ( - ), Teza de specializare, Scoala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic, Universitatea din Milano Tutor: G Zanchetti, S Bignami, AY - Lista expozițiilor poate fi consultată online: https: www galleriaminini it â€¢ Tunelul Naviglio ( - ) Charles Cardazzo O nouă viziune asupra artei, catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano cataloagele perioadei - pot fi consultate online: https: archivi cini it arhiva storiaarte iT-SDA-GUi - fondo-cardazzo html Lista tuturor expozițiilor desfășurate între și poate fi consultată online: http: www galleriadelnaviglio com Exhibitions Database database htm â€¢ Galleria Numero, filiala din Milano ( - ) Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florenţa ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă "Numărul" ( - ) și "Documentele numărului" ( - ), ediția digitală a revistelor editate de F Klein, Florența â€¢ Galeria Orelor ( - ) - desenul dintre suburbii și oraș Galeria Orelor Fumagalli, Meloni, Viviani, editat de M Sironi, S Zatti, Busto Arsizio â€¢ Galeria Pagani a Zgârie-norilor ( - ) Omagiu lui Enzo Pagani, editat de G D'ilario, C Motta, Bollate â€¢ Studio Santandrea ( - ) G BELLORA, Santandrea, Milano ; G ZANCHETTI, Concluzia incertă Gianfranco Bellora martor și promotor al cercetării verbal-vizuale în Italia, în Poezia vizuală Ce să faci cu poezia Colectia Bellora la Mart, catalog de expoziție, curatoriată de G Zanchetti, D Ferrari, Cinisello Balsamo , pp - ; Donația Spaniei Bellora Lucrările și Arhiva de la Museo del Novecento din Milano, catalog de expoziție, curatoriată de G Zanchetti, S Colombo, Cinisello Balsamo ; D COLOMBO, Prospecting Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci, "Studies of Memofonte", , , pp - â€¢ Galeria Schubert, Studio Schubert, Alberto Schubert ( - ) Lista incompletă a expozițiilor și reproducerile cataloagelor aferente pot fi consultate online linia: https: www schubert it history html â€¢ Galeria Schwarz ( - ) Arthur Schwarz Galeria - , îngrijită de A Giulivi, R Trani, Milano ; Arthur Schwarz Poetry above All Poetry above All, editat de A Jones, Veneția ; L DE DOMiZiO DURiNi, Arturo Schwarz, curajul adevărului Corelații empatice, Torino â€¢ Studio Soldano ( - ) Nino Soldano Viețile unui galerist, editat de M Meneguzzo, Cinisello Balsamo Flavio Fergonzi Studii de Memofonte â€¢ Galleria Daniel Templon, filiala din Milano ( - ) de ani Galerie Daniel Templon, curatorială de A Hindry, Paris ; J VERLAiNE, Daniel Templon Une histoire d'art contemporain, Paris Sunt vizibile câteva imagini ale expozițiilor biroului din Milano al Galeriei Daniel Templon pe net: https: www templon com nou trecut php?la=fr&place= &seeyear= â€¢ Instrumentul Centro ( - ) D DOGHERiA, Cercetări despre cuvânt, dincolo de cuvânt: Centrul de instrumente din Milano ( - ), "Căutarea dincolo de granițe Obiecte și practici artistice și culturale", dosar , , pp - (https: www ricerchedisconfine info dosar- dosar - pdf); D DOGHERiA, O euforie constantă: spațiile conduse de artistul lui Ugo Carrega prin surse de arhivă, "planul b", , , pp - (https: doi org issn - ) â€¢ Galeria Toselli; Galeria New Bourg ( - ) + Spații Galeriile Toselli, curatoriale de G Celant, Monza â€¢ Galeria Vismara ( - ) Vismara arte ani: - , editat de L Caramel, Milano â€¢ Galeria de Artă Ada Zunino ( - ) Fotografie cu dedicație Ada Zunino, artiști, prieteni, Milano ; Galeria de Artă Ada Zunino ani de activitate, catalog expozitie, Milano ; Ada Zunino O poveste în imagini și cuvinte, Milano Roma Pe galeriile private de artă modernă active în Roma din până în în general textul de referință și: Spații de artă la Roma ( - ) Documente de la Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale, editate de A Cappella, C Crescentini, D Vasta, Roma , cu înregistrări istorice precise și bibliografie din următoarele tuneluri: Cooperativa Alzaia (M Crescentini, Alzaia, pp - ), Arco d'Alibert, apoi Mara Coccia (R Perfetti, Arco d'Alibert de Mara Coccia, pp - ), Galleria Artivisive (S Franchi, Galeria Artivisive, pp - ), The Attic Gallery (MV Mancinelli, The Attic, pp - ), Galeria La Barcaccia (A Angelelli, La Barcaccia, pp - ), Cooperativa Beato Angelico (Y Di Blasio, Cooperativa Beato Angelico, pp - ), Pivotul (E Ronchini, Pivotul, pp - ), Studio d'Arte Cannaviello (G Boldorini, Studio d'Arte Cannaviello, pp - ), Editalia-QUI arte contemporan (R Perfetti, Editalia, p - ), Galleria Al Ferro di Cavallo (G Boldorini, La potcoavă, pp - ), Galleria d'Arte Permanente (G Boldorini, GAP, pp - ), Jartrakor Spațiu Experimental și Centrul de Studii asupra problemelor Artei (D Vasta, Jartrakor, pp - ), Lavatorium by default (D Vasta, Lavatoio by default, pp - ), Marlborough Galleria d'Arte SpA (R Perfetti, Marlborough, p - ), Medusa Studio de Arta Arta Contemporana (S Vacanti, La Medusa, pp - ), Galleria La Nuova Pesa (D Vasta, La Nuova Pesa, pp - ), Galeria L'Obelisco (F Pesci, L'Obelisco, p - ), Biblioteca- Galleria dell'Oca (R Perfetti, Biblioteca-Galleria dell'Oca, p - ), Galleria Pieroni (G Baldorini, Galeria Pieroni, pp - ), Galleria Primo Piano (G Boldorini, Galleria Primo pian, p - ), Russo Art Gallery (FR Morelli, Russo Art Gallery, pp - ), Sala (F Capriccoli, Sala , pp - ), Galleria La Salita (S Baroni, La Salita, pp - ), Galleria il Segno (S Baroni, il Segno, p - ), Galleria Selecta (S Vacanti, Selecta, p -) Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte ), Spațiu alternativ (G Boldorini, Spațiu alternativ, p - ), Camera (D Vasta, Camera, p - ), Galeria La Tartaruga (D Lancioni, Testoasa, p - ), Galleria Trastevere (F Lombardi, Galleria Trastevere, p - ) interviuri și știri pentru perioada - pot fi găsite în: Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma , cu interviuri cu Mara Coccia (de L Cherubini, pp - ), Plinio De Martiis (de F Pirani, p - ), Gian Tommaso Liverani (de M Di Capua, p - ), Luciano Pistoi (de B Tosi, p - ), Fabio Sargentini (de R Siligato, p - ), Gian Enzo Sperone (de M Apa, pp - ); un registru al expoziţiilor - în Cronologia expoziţiilor şi antologie critică, îngrijită de AM Di Stefano, C Salvi (pp - ) Mai multe noutăți în: Galleristi a Palazzo, editat de i Mussa, A Romani, Roma ; Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, a editat de D Lancioni, Roma ; G TULiNO, Roma prin galerii: o privire de ansamblu asupra contextului artistic roman după cel de-al doilea război mondial până în anii optzeci, în Culoare, imagine, semn, obiect, comportament a doua jumătate a secolului al XX-lea la Roma Colecția Jacorossi, catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Roma , pp - Despre galeriile individuale de artă modernă, care activează în Roma între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galleria L'Alzaia, Cooperativa Alzaia ( - ) MG COSTA, Cooperativa Alzaia Experiențe de artă la Roma - , teză de licență, Universitatea a Studiilor de la Milano Supraveghetor: A Negri, AA - â€¢ Galeria Appian Way ( ) G GASTALDON, Emilio Villa și experiența "Appia Antica", "Studi di Memofonte", , , pp - ; Un atlas al artei noi Emilio Villa and the Appian Way, editat de N Giustozzi, Milano â€¢ Arco d'Alibert Art Studio ( - ; - ) MF BONETTI, călătoria lui Mario Cresci la Studio Arco d'Alibert, Roma martie ; decembrie : se naște o nouă galerie Lucrări și mărturii, editat de T Giovannetti, Roma ; Origini, funcții, semnificații ale unei secvențe fotografice, de la Arhivă la Muzeu, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - ; Lucrări și arhive Mara Coccia Daniela Ferraria, editat de F Gallo, i Bernardi, Roma-Cinisello Balsam â€¢ Galeria Artivisive ( - ) Artivisive în curs Roma - , editat de S Franchi, Roma Noutăți și material iconografic disponibil online: http: www associazioneartivisive com â€¢ The Attic Gallery ( - ) Din până în Alegeri fără prejudecăți, catalog expoziție, editat de B Sargentini, Roma ; Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Mansarda de Fabio Sargentini - , editat de E Coen, RG Lambarelli, Roma ; Mansarda - , de ani de pictură, sculptură, muzică, dans, performance, video, catalog de expoziție, curatoriată de F Sargentini, R Lambarelli, L Masina, Milano ; G POLiTi, Fabio Sargentini, Milano ; F SARGENTiNi, Bruno Sargentini alături de artiști Donația Fabio și Grazia Sargentini, Roma ; Macro-rădăcini ale contemporanului Mansarda de Fabio Sargentini - Macroroots of the contemporanea "L'Attico" de Fabio Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano ; inventarul Fondului Galleria L'Attico - , editat de LR Petese, Roma ; A LANZAFAME, Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini, "Studiile lui Memofonte", , , pp - cataloagele expoziției sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie it L% Mansarda imagini ale expozițiilor din perioada - pot fi consultate online: https: www fabiosargentini it oldsite exhibitions html â€¢ Cooperativa Beato Angelico ( - ) K ALMERiNi, Women Art Spaces Două studii de caz mediteraneene, în spații de artă pentru femei în Europe in the Long s, editat de A Jakubowska, K Deepwell, Liverpool , pp - Un rezumat al activității expoziționale poate fi consultat online: https: www herstory it cooperative-beato-angelico â€¢ Galeria Pivot ( - ) N MAGLiETTA, La gallerite, Roma ; P experimental - Lia Drei și Francesco Guerrieri, catalogul expoziției, Roma â€¢ Cannaviello Studio d'Arte, filiala Roma; Scala a doua ( - ) Cannaviello , editat de i Ventriglia, Napoli ; Cannaviello art studio: - , Milano ; E Li CAUSi, Roma - Artiști și contexte din jurul Galeriei Enzo Cannaviello, teză de licență master, Universitatea Sapienza din Roma, Conducător: C Zambianchi, AY - â€¢ Galeria Editalia; Aici arta contemporana ( - ) G CARANDENTE, O revistă, o galerie - , în Aici arta contemporană Zece ani [ ], catalogul expoziției, Galleria Editalia-QUi artă contemporană, Roma , pp n nn ; Aici arta contemporana - , editat de M Margozzi, R Bozzini, P Martore, nr special de "Qui artă contemporană" publicat cu ocazia expoziției cu același nume, , ; S CHIANCHIANO, Sediul "Artei contemporane QUI" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia, "Studi de Memofonte", , , p - cataloagele expoziției sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie it Editalia+QUI+arte+contemporanea Lista completă a expozițiilor poate fi consultată online: https: www galleriaedieuropa it expoziții-pe-an â€¢ Galeria Potcoava ( - ) A DE DONATO, Via Ripetta , Bari ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte G BOLDORiNi, Arhiva librăriei-galerii Al Ferro di Cavallo, - fotografie, literatură, artă, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - â€¢ Spălătorie implicită ( - ) Spălătorie implicită cei douăzeci de ani ai centrului - , Roma ; D VASTA, Spălătorie automată, în Documente de la Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale, editat de A Cappella, C Crescentini, D Vasta, Roma , pp - â€¢ Marlborough Galleria d'Arte SpA ( - ) cataloagele de expoziție ale galeriei sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie en Marlborough+-+Roma â€¢ Galeria Medusa Studio de artă contemporană ( - ) La Medusa Studio d'Arte: th Anniversary - , catalog expozitie, cu texte de C Bruni Sakraischik, M Praz, Roma ; cataloagele de expoziție ale galeriei sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie it La+Medusa â€¢ Galleria Numero, biroul Roma; apoi Galleria Fiamma Vigo; apoi Galleria Studio Oltre ( - ) Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florenţa ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă "Numărul" ( - ) și "Documentele numărului" ( - ), ediția digitală a revistelor editate de F Klein, Florența â€¢ Galeria La Nuova Pesa ( - ) La Nuova Pesa, editat de G Appella, Roma ; O istorie în artă cei Marchini, între angajament și pasiune, editat de F Benzi, A Colasanti, G Dessì, F Mattitti, I Tomassoni, Roma â€¢ Galeria Obeliscului ( - ) Fondurile istorice ale Superintendenței Galeriei Naționale de Artă Modernă inventarul exhaustiv al patrimoniu conservat în Fondul Irene Brin, Gaspero Del Corso și L'Obelisco, editat de C Palma, S Pandolfi, i-ii, Roma (https: ufficiognam beniculturali it it publicații ); C FUSANi, Mille Mariù Viața lui Irene Brin, Roma ; G DiGiLiO, irene Brin, Gaspero del Corso si Galeria Obeliscului, "Strenna dei Romanisti", LXXV, , p - ; irene Brin, Gaspero del Corso și Galeria Obeliscului, curatoriat de VC Caratozzolo, i Schiaffini, C Zambianchi, Roma ; cel SChiAFFiNi, Fotografie la Galeria L'Obelisco: documentare, comunicare, expoziție, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - cataloagele de expoziție ale galeriei sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galleria it L% Obelisco â€¢ Biblioteca-Galerie Goose ( - ) G LOTTi, Galeria Goose Cronologie, în Mario Merz Balla, Carra, de Chirico, de Pisis, Morandi, Savinio, Severini Roma , catalog expoziție editat de D Lancioni, Roma , pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte L PRATESi, Interviul Luisa Laureati (i-ii) (https: www exibart com caracterizează interviul- luisa-absolventa- ; https: www exibart com personaje linterviu-luisa-laureati- ) â€¢ Galleria Pieroni, filiala Roma ( - ) Galleria Pieroni - , curatorie M Pieroni, D Stiefelmeier, Roma cataloagele galeriei și recenziile tipărite ale expozițiilor pot fi consultate online: https: www radioartemobile it galerie-pieroni â€¢ Galeria la primul etaj ( - ) S ANTONACi, Rezistenţele conceptuale la Roma în anii optzeci Prim-plan al Mariei Colao, "neînchis - artă și dincolo de artă și dincolo", , (https: www unclosed eu secțiuni amnezie amnezie-artiști-amintiri-anulări - rezistenta-conceptuala-in-roma-anilor-ozeci html) â€¢ Galeria de Artă Rusă ( - ) FR MORELLI, Închiderea cercului Peste un secol de istorie a Galleria Russo, imola • Galeria Sala ( - ) memorii Istoria artei contemporane - Sala , îngrijită de F Capriccioli, MA Schroth, Roma â€¢ Galeria La Salita ( - ) Galeria La Salita - Un desen de artă, editat de GT Liverani, S Luz, Roma ; GT LIVERANI, Un desen de artă Galeria La Salita din până în , catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Torino ; Colectia Liverani Galleria La Salita, Roma, catalogul expoziției, editat de B Cora, Milano ; Omagiu lui Gian Tomaso Liverani, domn din Faenza și galerist avangardist, catalog expoziție, editat de D Lancioni, Torino ; E FRANCESCONI, De două ori aceeași expoziție: " Pictori-Roma " Echilibrul și evoluțiile unui deceniu Roma, Galleria La Salita, , Torino, Galleria Christian Stein, , "Predella", , , pp - â€¢ The Sign Gallery ( - ) il Segno septembrie -decembrie Tent'anni: cronologia expozițiilor, anecdote, mărturii, amintiri cules și povestit de Angelica Savinio, Roma â€¢ Selecta Gallery ( ) C CARDAZZO, V DEL GAiZO, Galleria Selecta Expoziții - , Roma ; Charles Cardazzo O nouă viziune asupra artei, curatoriat de LM Barbero, Veneția â€¢ Galeria La Stanza ( - ) R BORNORONi, La Stanza - , Roma â€¢ The Turtle Gallery ( - ) Anii originali, editat de P De Martiis, "La Tartaruga Caiete de arta si literatura", - , ; Arta și țestoasa Omagiu lui Plinio De Martiis: de la Rauschenberg la Warhol, de la Burri la Schifano, catalogul expoziției, editat de S Pegoraro, Milano ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte E FRANCESCONI, "Eram pilot de avion, dar el era pilot în marea liberă": Giorgio Franchetti și Pliniu De Martiis, în De la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Obiecte de colecție la Ca' D'Oro, catalog de expoziție, curatoriată de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - ; cel BERNARDi, Țestoasa Istoria unei galerii, Roma ; E FRANCESCONI, De la "Catalog" la arhivă Fotografiile din arhiva La Tartaruga in pagini al revistei "Catalog", în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - ; E FRANCESCONI, documentele tipărite ale galeriei: Țestoasa și sistemul roman, "Studii de Memofonte", , , p - Indexul arhivei galeriei poate fi consultat online: http: www archiviodistatolatina beniculturali it index php?it arhiva-galerie â€¢ Galeria Trastevere ( - ) Topaz aliat O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de AM Ruta, F Miceli, Palermo ; Artiști pe Tibru între Emilio Villa și Topazia Alliata, catalogul expoziției, editat de M Barrese, Roma Torino Despre galeriile private de artă modernă active în Torino din până în în general Fizionomia galeriilor din Torino, catalogul expoziției, Torino , pp n nn ; O aventură internațională Torino și artele - , catalogul expoziției, editat de G Celant, P Fossati, i Gianelli, Milano , cu textul lui M BOUREL, Galeriile de artă din Torino, - : nașterea unei capitale artistice (p - ), interviuri cu Giuseppe Bertasso (Galleria La Busolă), p - , Luciano Pistoi (Galeria de știri), pp - , Gian Enzo Sperone e Pier Luigi Pero (Galeria Gian Enzo Sperone), pp - , și scurte descrieri ale galeriilor La Busolă, Galatea, Gissi, Faunul, LP , Martano, Narciso, Știri, Punctul, Gian Enzo Sperone, p - ; Torino experimentală - O istorie a știrilor: sistemul artelor ca avangardă, editat de LM Barbero, Torino , cu cronologia expozițiilor din Torino - și interviuri cu Liliana Dematteis (Galeria Martano), pp - și Franz Paludetto (Galeria Franz P e LP ), pp - Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Torino între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria La Bussola ( - ) Introducerile în cataloagele semnate de Luigi Carluccio în: https: www luigicarluccio it expoziții la-compass â€¢ Depozit de artă actuală ( - ) R LUMLEY, Arte Povera la Torino Cazul intrigant al Deposito d'Arte Presente, în Marcello Levi Portret de colecționar de la Futurism la Arte Povera, curatoriat de F Manacorda, R Lumley, Torino , p - ; A MORETTO, DDP Deposito d'Arte Presente, Torino - , teză de licență, Universitatea din Studii la Torino, Facultatea de Literatură și Filosofie, Curs de Licență în Istorie și Protecția Patrimoniului arheologice şi istorico-artistice Conducător: F Rovati, anul universitar - ; Flavio Fergonzi Studii de Memofonte cel CAVARERO, Deposito d'Arte Presente din Torino, "Quaderni di sculpture contemporanea", , , p - â€¢ The Faun Gallery ( - ) Un profil al galeristului Luciano Anselmino în A DEL PUPPO, Pasolini Warhol , Milano- Udine , pp n nn â€¢ Galeria Franz P; apoi Galeria LP ( - ) interviu cu Franz Paludetto în: https: www artribune com stiri de-franz-paludetto-un-gallerista-dalta-quota Câteva cataloage și alte materiale editoriale în: https: castellodirivara it tag gallery-lp â€¢ Galeria Galatea ( - ) Pentru că am trecut de la modern la antic interviu cu Mario Tazzoli, "il Giornale dell'Arte", , , pp - ; A GONZaLEZ-PALACiOS, Mario Tazzoli ( - ), în Persoană și mască colecționari, antichitari, istorici de artă, Milano , pp - ; C PERiN, Mario Tazzoli și Galeria Galatea, "Studi di Memofonte", , , pp - Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Galatea sunt digitizate și disponibil online: https: www maconda it galerie it Gallery+Galatea â€¢ Galeria Gissi ( - ) A REDAELLi, marele secol al XX-lea în salonul din Piazza Solferino, "Arte", , , pp - â€¢ Galeria Martano ( - ) G MAFFEI, L DEMATTEiS, Cărți de artist în Italia - , Torino ; Cărți pe masă Pentru o arhivă a Galeriei Martano, catalogul expoziției, editat de MT Roberto, Torino ; Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Martano sunt digitizate și căutat online: https: www maconda it galerie it Gallery+Martano â€¢ Galeria Multiples ( - ) imagini ale materialelor editoriale și ale pregătirilor expozițiilor Galleria Multipli în: https: www icamilano it it special-projects arte-povera-e-multipli-torino- - -cura- de-elena-re â€¢ Galeria Narciso ( - ) Istorie și câteva materiale editoriale în: http: www gallerianarciso com istoria noastră â€¢ Galerie de știri ( - ) L PiSTOi, comerciantul de artă și consilierul prințului Convorbire cu Franco Fanelli, Torino ; M BANDiNi, MC MUNDiCi, MT ROBERTO, Luciano Pistoi: "Îmi urmăresc designul", Torino Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Gallery News sunt digitizate și disponibil online: https: www maconda it galerie it Gallery+News â€¢ Galeria Giorgio Persano ( - ) F ARENSi, susține-ți propria linie Un cuvânt de la galeristul Giorgio Persano, "Arte", , , pp - Lista de expoziții și fotografii ale amenajărilor Galeriei Persano disponibile online: https:www giorgiopersano org â€¢ Galleria il Punto ( - ) Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galleria il Punto sunt digitalizate și disponibil online: https: www maconda it galerie it il+Punto â€¢ Galeria Gian Enzo Sperone ( - ) Metafora găsită de ani Galleria Sperone, catalogul expoziției, cu texte de GE Sperone, A Bonito Oliva, Roma ; C CRiTiCOS, Galeria Gian Enzo Sperone Notes pour un historique, "Ligeia Dossiers sur l'art", - , - , pp - ; A MiNOLA, MC MUNDiCi ET ALii, Gian Enzo Sperone Torino Roma New York de ani de expoziții între Europa și America, Torino ; V D'URSO, Paris-Torino Expozițiile și artiștii Galleria Sonnabend și Galleria Sperone de atunci până în , "Omul negru", - , , pp - ; Gian Enzo Sperone Dealer Colectionar Din î Hr până în săptămâna trecută Gian Enzo Sperone negustor colecționar De la AC până la săptămâna curselor, editat de L Trezzani, Torino ; F GUZZETTi, "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - , "Studiile lui Memofonte", , , pp - Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Gian Enzo Sperone sunt digitizat și căutat online: https: www maconda it galerie it Galerie+Gian+Enzo+Sperone â€¢ Galeria Christian Stein ( - ) Christian Stein - , catalogul expoziţiei, editat de P Fossati, Torino ; Colecția Christian Stein Un regard sur l'art italien, catalogul expoziţiei, editat de C Francblin, Villeurbanne ; Colecția Christian Stein Una storia dell'arte italiana O istorie a artei italiene, catalog de expoziție, curatoriată de B Della Casa, Milano Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Christian Stein sunt digitalizate și căutat online: https: www maconda it galleria it Galleria+Christian+Stein â€¢ Studio Tucci Russo ( - ) R LAMBARELLI, Spațiul ca gând interviu cu Tucci Russo, "Arte e Critica", , , pp - ; cel BERNARDi, O călătorie făcută împreună cu artiștii de ani de Tucci Russo Studio for art artă contemporană, "Artă și critică", , , pp - Lista expozițiilor și fotografiile instalațiilor pot fi consultate online: https: tuccirusso com it lista-expoziție Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Alte orase italiene Genova Pe galeriile private de artă modernă active în Genova din până în în general Drumuri ale artei contemporane Galeriile din Liguria, catalogul expoziției, editat de G Stirone, Genova ; Galeriile genoveze Caiete ale Arhivei de Artă Contemporană a Villa Croce, Genova ; F SBORGi, A LERCARi, Genova expus Expoziții publice și private din perioada postbelică până în prezent, Genova ; Traversarea Genova: căi și limbi internaționale ale contemporanului Anii - , catalog de expoziție, curatoriată de S Suleiman, Milano ; Gândește-te la pictură O linie internațională de cercetare în anii șaptezeci, catalog expozițional, editat de S Suleiman, Cinisello Balsamo ; L LECCi, Protagonişti şi locuri de artă la Genova anilor şaizeci, la Genova Sessanta Arte vizuale, arhitectură și societate, catalog expoziție, editat de A Guerrini, L Leoncini, Cinisello Balsamo , pp - O antologie utilă de materiale din site-ul Materiale despre arte la Genova - , editată de S Ricaldona: http: artegenova altervista org Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Genova între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria La Carabaga ( - ) L TOLA, R ViTONE, Un anotimp disipat Poezia vizuală la Genova între anii șaizeci și șaptezeci, Genova ; M STARNiNi, O galerie la Genova în anii şaizeci: La Carabaga, teză de licenţă, Universitatea a Studiilor de la Genova Conducător: F Sborgi, anul universitar - â€¢ Galerie Depozit ( - ) P MiNETTi, Galeria Depozitului - Galleriaforma , Genova ; creatori de imagini Galleria del Deposito: o experiență de avangardă în Genova anilor ' , catalogul expoziției, editat de S Suleiman, Genova ; PP RiNALDi, Un alt mâine: Paolo Minetti, "La Casana", , , pp - â€¢ Galleriaforma ( - ) P MiNETTi, Galeria Depozitului - Galleriaforma , Genova â€¢ Galeria La Polena ( - ) Pistoletto cu ocazia celor douăzeci de ani de activitate a Galeriei, cu text de E Battisti, Genova ; S BRAGA, Genova expuse: expoziţii publice şi private din perioada postbelică până în prezent Anii optzeci, Alessandria (despre directorul galeriei E Manzoni, pp - ) P VALENTi, "Un mediu în care avangarda se simte ca acasă": Galleria La Polena din Genova și proiectul AG Fronzoni, în Cuvânt, imagine și cultură editorială, editat de V Pozzoli, P Rusconi, Milano-Mantua , pp - â€¢ Galeria Unimedia ( - ) C GUALCO, Spațiul, anotimpurile, lucrările, Genova Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Brescia Pe galerii individuale de artă modernă, active în Brescia din până în â€¢ Galeria Banco; apoi Banco Massimo Minini ( - ) M MiNiNi, Patruzeci de ani, - , Milano ; M TEATINi, Massimo Minini Povestea unui galerist, Galleria Massimo Minini, Italia (documentar, â€²) â€¢ Galeria multimedia ( - ) R PERNA, Romana Loda si arta femeii, Brescia Veneția Pe galeriile private de artă modernă active în Veneția din până în în general S PORTiNARi, instituții și mișcări artistice, colecții și galerii în Veneto în anii Novecento, teză de doctorat, Universitatea Ca' Foscari din Veneţia Tutor: N Stringa, anul universitar - ; A CASTELLAni, Veneţia - Politici expoziționale între public și privat, Padova ; G BiANChi, Galerii, piață, colecție Veneția, în Pictura în Veneto secolul al XX-lea, editat de G Pavanello, N Stringa, ii, Milano , pp - ; E PRETE, Galerii și oportunități de expoziție în Veneția anilor , în Arte al bivio Veneția de-a lungul anilor Sixty, catalog expoziție, editat de N Stringa, Veneția , pp - E PRETE, Spații expoziționale și galerii de artă contemporană la Veneția: anii șaizeci și noul avangardă, "Ateneo Veneto", s , dosar , XII, , pp - Despre galeriile de artă modernă private individuale active în Veneția din până în (în paranteze anii de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria Paolo Barozzi ( - ) P BAROZZI, Visul american, Veneția ; O PiNARELLO, Paolo Barozzi O pasiune pentru artă, Grottaferrata â€¢ Galleria del Cavallino ( - ; apoi - ) M PEGORARO, Galeria "il Cavallino" a lui Carlo Cardazzo - : o călătorie între piață și cultura, teza de licenta, Universitatea Ca' Foscari din Venetia Supraveghetor: D Marangon, AA - ; G BiANChi, A Cavallino as a logo, Veneția ; G BiANChi, Cavallino, "centru venețian vibrant al artei moderne", în Carlo Cardazzo Un nou viziunea artei, catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano , pp - ; Galeria Cavallino Vitrina si atelierul - , editat de S Cecchetto, Crocetta del Montello ; L PAROLO, Arta video în Italia în anii șaptezeci Producția Galleria del Cavallino, Roma ; L PAROLO, Fotografia ca operă și/sau document al practicilor artistice din anii șaptezeci Arhiva a Galleria del Cavallino din Veneția, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia a investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte â€¢ Galeria foto icona ( - ) Memorie pentru viitor de ani de Galeria Icona din Veneția, catalogul expoziției, editat de G Busetto, Kraus, Veneția â€¢ Galleria Numero, filiala Veneţia ( - ) G BiANChi, Galeria "Numărul" din Veneția, în Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florența , pp - â€¢ Galeria Santo Stefano ( - ) P RiZZi, Treizeci de ani de istorie a galeriei Santo Stefano, Veneția Modena Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Modena între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria Mazzoli ( - ) A REDAELLi, Mazzoli, sprinterul, "Arte", , , pp - ; F ARENSi, proprietar de galerie și cercetător de talente Un cuvânt din Emilio Mazzoli, "Arte", , , pp - ; A POLETti, Activitatea expozițională a Galeriei Mazzoli din Modena, - , teză de licență, master la Universitatea Ca' Foscari din Veneţia Conducător: N Stringa, anul universitar - ; A FERRi, Basquiat Călătorie în Italia a unui geniu formidabil, Reggio Emilia Bologna Despre galeriile private de artă modernă active în Bologna între și în general Nu atât de Privat Galeriile și istoriile artei în Bologna, catalogul expoziției, Ferrara Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Bologna între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria de artă ( - ) de ani de la Galeria de Artă , Bologna â€¢ Studio Bentivoglio ( - ) P FAMELi, Faptele Studioului Bentivoglio, "Intrecci d'Arte", , , pp - â€¢ Galleria de' Foscherari ( - ) The Galleria de' Foscherari, - , catalogul expoziției, Bologna ; ştirea Galleriei de' Foscherari - O dezbatere mitică asupra artei contemporane regizată de Pietro Bonfiglioli, editat de V Boarini, Bologna â€¢ Galleria La Loggia ( - ) Istoria Galeriei de Artă La Loggia O pagină de cultură în Bologna între tradiție și experimentare, a editat de P Nanni, P Paglioriti, Bologna Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte â€¢ G Studio Gallery ( - ) Calea mea, calea mea Ginevra Grigolo și Studio G : de ani între actualitate și cercetare, catalog de expoziție, Mantua Florenţa Pe galeriile private de artă modernă active în Florența între și în general M POLi, Mappa, în Domestic Economics: album - , Prato-Florence , pp - ; Drumuri ale contemporaneităţii Artele vizuale în Toscana , CDrom editat de MG Messina, A M Amonaci, G Uzzani, S Ragionieri, Florenţa ; Continuitate Arta în Toscana - , editat de A Boatto, Pistoia ; Continuitate Arta în Toscana - , editat de D Soutif, Pistoia ; Continuitate Magnete: prezențe artistice străine în Toscana în a doua jumătate a secolului XX, editat de A Vettese, Pistoia ; Continuitate Arta în Toscana - Rezumat general, cu un text introductiv de LV Masini, Pistoia ; Arta la Florenta - Un oraș în perspectivă , editat de A Acocella, C Toschi, Macerata Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Florența între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Benzi de artă ( - ) MG BiCOCCHi, Între Florența și Santa Teresa în culisele artei (' ' ) Benzi de artă , Veneția ; C SABA, Arta în casetă video Benzi de artă , colecția ASAC-La Biennale di Venezia Depozitare, restaurare, punere în valoare, Veneția-Cinisello Balsamo ; Benzi de artă , cu texte de MG Bicocchi, A Hutchison, A Bonito Oliva, DA Ross, B Viola, Long Beach ; L BiGAZZi, Benzi de artă : amintiri, reflecții și moștenire Convorbire cu Maria Gloria Bicocchi, în Art în Florenţa - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - ; G MELOTTi, Art tapes , editat de MM Tozzi, Florența ; Benzi de artă Originile artei video, editat de A Mazzanti, Cinisello Balsamo ; Aventura artei noi | anii - : Gianni Melotti, editat de PE Antognoli, Lucca ; A MAZZANTi, De la benzile de artă la Bienală ( - ): laboratoarele experimentale ale Mariei Gloria Bicocchi între promovare și militantism, în Videoart în Italia videoclipul te face fericit, editat de C Saba, V Valentini, Roma , pp - â€¢ Galeria de flori ( - ) V CORTi, "floarea" de Corrado Del Conte, în Arte Vizuale Documente și experiențe din perioada postbelică până în prezent, Florența , p - ; C FANETTI, La Galleria il Fiore ( - ), istoria unei galerii de arta moderna din Florenta, teza de Licență, Universitatea din Florența Conducător: MG Messina, anul universitar - ; Inventarul arhivei Corrado Del Conte, depus în Gabinetto Vieusseux of Florence și disponibil online: https: www vieusseux it lista-arhiva-contemporana-de-fundatii corrado-del-conte html Flavio Fergonzi Studii de Memofonte â€¢ Galeria de flori Serafino Flori Istoria unei galerii, editat de L Sacca, Milano â€¢ Atelierul de artă Il Moro ( - ) U BARLOZZETTI, Il Moro Art Studio Activitate din până astăzi, în Firenze Ricerca Documente de la postbelic până astăzi, editat de F Gori, M Bini, Florența , pp - ; E FRANCiOLi, Arta ca instrument de participare la realitate: activitatea Studio d'Arte il Moro la Florența în anii șaptezeci, în Arte a Firenze - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - â€¢ Numărul galeriei ( - ) Fiamma Vigo, Galeria Numero și promovarea culturii artistice la Florența - , catalog a expoziției, curatoriat de A Lenzi, Florența ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florenţa ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă "Numărul" ( - ) și "Documentele numărului" ( - ), ediția digitală a revistelor editate de F Klein, Florența ; C TOSCHi, Promovarea lui Fiamma Vigo: prezențe și absențe toscane la Bienala de la Veneția ( - ), în Tuscan Presences la Bienala Internațională de Artă de la Veneția, curatoriat de F Fergonzi, Milano , p - Inventarul arhivei Fiamma Vigo, depus în Arhivele Statului din Florența, e disponibil online: https: www archiviodistato firenze it inventare f flamevigo â€¢ Galeria Quadrant ( - ) S RAGiONiERI, Quadrante: prin informal Florența - , Florența â€¢ Galeria Schema ( - ) P BORTOLOTTi, Schema Un artist, o galerie, o autobiografie, în Alberto Moretti Autobiografie, a editat de P Bortolotti, C Sisi, Florenţa , pp - ; D VOSO, Zona, spațiu de artă non-profit Un exemplu de spațiu expozițional gestionat de artiști în Florența din Seventies, "Luxflux", , (http: www luxflux net places-dellarte-in-progress-teresa- ); D VENTRONi, Galeria Schema din Florenţa Acțiuni și comunicări ( - ), "Cercetări ale istoria artei", , , p - ; D VENTRONi, Salvarea unei arhive de artă contemporană De la Galeria Schema la spațiul de artă Alberto Moretti Schema Polis, teză de doctorat, iMT Lucca Tutor: MG Messina, AA ; D VENTRONi, Florența și La Galleria Schema, răscruce de drumuri ale neoavangardelor internaționale prin buletinul "Schema de informații", în Arta în Florența - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - ; D VENTRONi (prima redactare), Galleria Schema, ianuarie , (https: siusa archivi beniculturali it cgi-bin pagina pl?TipoPag=comparc&Chiave= ); Sistem O galerie printre neoavangarde - , curatorie D Ventroni, S Pezzato, Prato (în curs de publicare) â€¢ Zona nonprofit Art Space ( - ) M NANNUCCi, Zona, Nonprofit Art Space și Zona Archives din Florența, în Artist-Run Spaces, editat de G Detterer, M Nannucci, Dijon , pp - ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte C TOSCHi, The Zona space and the international scene of artist-run spaces: the horizontality of management a artei și arhivarea efemerului ( - ), în Arte a Firenze - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - ; Florența experimentală Anii șaptezeci prin mărturiile lui Bruno Cora, Lapo Binazzi și Paolo Masi, în Art tapes Originile artei video, editat de A Mazzanti, Milano , pp - Pescara Pe galeriile private de artă modernă active în Pescara din până în în general A ZiMARiNO, Un semn roșu Pescara - Cercetați arta contemporană și relațiile sale Italiană, Pescara-Ortona Despre galeriile private de artă modernă individuale active în Pescara între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Studiu LD; apoi Galleria Lucrezia De Domizio ( - ) L DE DOMiZIO DURiNi, De ce Provocările unei femei dincolo de artă, Milano ; P TEDESCHI, Metamorfoza unei vieți Lucrezia DeDomizio Durini Artă, cultură, societate internațională din anii până astăzi, Milano â€¢ Galleria Mario Pieroni, filiala Pescara ( - ) M Pieroni, D STiEFELMEiER, Galleria Pieroni - , Roma cataloagele galeriei și recenziile tipărite ale expozițiilor pot fi consultate online: https: www radioartemobile it galerie-pieroni Napoli Pe galeriile private de artă modernă active în Napoli din până în în general K FIORENTINO, Spațiile de expresie Napoli din până în , în Out of the shadows Noi tendințe în artele la Napoli din până în , catalogul expoziției, editat de N Spinosa, P Belfiore, K Fiorentino, M Picone, A Tecce, Napoli , pp - ; A TRiMARCO, Napoli o poveste de artă , Roma ; Mediterana Galeriile de artă modernă și contemporană din Campania, Napoli ; R DE FUSCO, Arte și altele în Napoli din perioada postbelică până în , Napoli ; Atlas de artă contemporană în Napoli și Campania, editat de V Trione, Milano ; Arta in miscare Anii șaptezeci în Campania, editat de L Palermo, Milano Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Napoli între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galleria il Centro ( - ) Centrul - Povești și moștenire a unei galerii de artă, editat de S Zuliani, Napoli â€¢ Diagrama galeriei ( - ) Diagrama Bagattelle di una storia per Napoli - , Napoli Flavio Fergonzi Studii de Memofonte â€¢ Biblioteca de ghiduri ( - ) M DE ViVO, Camera roșie - , Napoli â€¢ Galerie inexistentă ( - ) L BERTi, Galeria inexistentă Practici artistice ale unui grup anonim între anii - , Milano â€¢ Galeria Mediteranei ( - ) M PiCONE PETRUSA, interviu cu Nello și Saverio Ammendola, în M Picone Petrusa, Ottocento e secolul douăzeci Două secole de pictură la Napoli, Napoli , pp - O listă a expozițiilor din până în poate fi căutată online: www mediterranea-arte com â€¢ Agenția de Artă Modernă ( - ) Omagiu lui Lucio Amelio, catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, E Cicelyn, Milano ; Lucius Amelio De la Agenția de Artă Modernă la geneza lui Terrae Motus ( - ) Documente, lucrări, una istorie, catalog expoziție, editat de A Viliani, Milano â€¢ Studio Morra ( - ) LE BERARDiNELLi, Lo Studio Morra între arta corporală și noile experiențe artistice din Napoli de-a lungul anilor Șaptezeci, teză de licență, Universitatea din Bologna Conducător: A Serra, anul universitar - www fondazionemorra org â€¢ Lia Rumma Studio de artă ( - ) Lia Rumma de ani, editat de F Gallo, G Guercio, Milano â€¢ Galeria San Carlo ( - ) Avangardă la Napoli de la Galeria San Carlo la Madi internațională: Alberto Lombardi, Enea Mancino, Renato Milo, Antonio Perrottelli, catalogul expoziției, editat de LP Finzio, Napoli â€¢ Studio Trisorio ( - ) Studio Trisorio O istorie a artei - , Milano Bari Pe singurele galerii private de artă modernă active în Bari între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria Bonomo ( - ) G GUGLIELMiNO, L CHERUBiNi, dar, unde este Bari? Calea în arta contemporană Galeria Bonomo din O călătorie în arta contemporană Galeria Bonomo din , Torino Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Situația internațională Paris și Franța Pe galeriile active la Paris și în Franța din până în în general Prima expoziție internațională a galeriilor pilot: artiști și descoperitori ai timpului nostru, catalogo della mostra, a curatorie R Berger, Losanna ; Oglinda și memoria primului Salon Internațional al Galeriilor Pilot, Losanna ; A -a Expoziție Internațională a Galeriilor Pilot: artiști și descoperitori ai timpului nostru, catalogo della mostra, a curatorie R Berger, Losanna ; Al -lea Salon Internațional al Galeriilor Pilot: artiști și descoperitori ai timpului nostru, catalogo della mostra, a curatorie R Berger, Losanna ; Survey of contemporary art, cura di JM Poinsot, Paris ; Focus Târg-expoziție de artă contemporană, catalogo della mostra, Paris ; R MOULiN, Piața picturii în Franța, Paris ; A BARAK, Figura comerciantului contemporan, în Le Commerce de l'art de la Reinassance à nos jours, a cura di L Bertrand Dorleac, Besancon , pp - ; P NAHON, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris ; F BENHAMOU, N MOUREAU, D SAGOT-DUVAUROUX, Galeriile de artă contemporană în Franța Portret și provocare într-o piață globalizată, Paris ; în anii şaizeci: gp - - Expoziția internațională a galeriilor pilot din Lausanne , , , Losanna ; A QUEMiN, International Contemporary Art: între instituții și piață (relația lipsă), Nimes ; J VERLAINE, Seri de deschidere Practici și public și în jurul artei contemporane la Paris, Eliberarea la sfârşitul anilor şaizeci, "Ipoteze", Xii, , pp - ; J VERLAiNE, Angajamentul estetic, discursul publicitar, critica de artă? Ambiguitățile buletinelor din galerii (Paris, - ), în Les Revues d'art Forme, strategii și rețele în secolul al XX-lea, a cura di R Froissart Pezone, Y Chevrefils Desbiolles, Rennes , p - ; J VERLAiNE, Mal drept, mal stâng Centre şi periferii artistice la Paris, - , la Grenzen der Zentralitat, a cura di M Geiser, D Rademacher, L Taieb, Berlino , pp - ; A TRONCHE, Arta anilor Cronici ale unei scene pariziene, Vanves ; J VERLAiNE, Femei colecționari și patroni de artă, Paris ; Comitetul profesional al galeriilor de artă, șaptezeci de ani de istorie ( - ), editat de J Verlaine, Paris ; E PREOT, ireprimabil Galerii de artă și noi avangarde între Italia și Franța, Treviso ; J VERLAiNE, Galeriile de artă contemporană din Paris O istorie culturală a pieței de artă, - , Paris ; de galerii ale secolului al XX-lea Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie ; Piața de artă pariziană ( - ) Prezentarea unor galerii istorice, baza de date online, a îngrijită de J Verlaine (https: envers pagesperso-orange fr jverlaine listegaleries) Despre galeriile de artă modernă private individuale active în Paris și în Franța între și (între între paranteze anii de activitate din perioada examinată) â€¢ Galerie Ariel, Paris ( - ) G BOUDAiLLE, Jean Pollac, "Cimaise", , - , pp - ; PG PERSiN, Galerie Ariel de ani, Paris ; Flavio Fergonzi Studii de Memofonte de ani de pictură în Franța Une galerie, une colecție, catalogul expoziției, Cahors â€¢ Galerie Arnaud si buletinul "Cimaise", Paris ( - ) H BELLET, Cimaise - , tesi di Laurea, Universitatea din Paris i Director: F Roche, AA ; P NAHON, Jean-Robert Arnaud, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , pp - ; C GiRiEUD, șină de tablou - Un jurnal într-o perioadă de tranziție, de la monopolul parizian la Supremația New York, tesi di Laurea, Universite Paris i Regia: P Dagen, AA â€¢ Galeria Jean Bucher, Paris ( - ) Pasiune pentru artă Galerie Jeanne Bucher Jaeger, din , prefazione di B Ely, Paris â€¢ Galeria Louis Carre, Paris ( - ; - ) P NAHON, Louis Carre, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; Galeria Louis Carre Istorie și evenimente actuale, catalogo della mostra, prefazione di A Terrasse, L'isle- sur-la-Sorgue ; C BRiEND, Galerie Louis Carre, - , avenue de Messine, Paris th, in galleries of the th century Franța - , curatoriat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art modern", septembrie , pp - â€¢ Galeria Chave, Vence ( - ); Poi Galeria Pierre Chave ( - ) A COULONDRE, Galeria Les Mages, - ; Galeria Chave, , rue isnard, Vence, Alpi- Maritime, în de galerii ale secolului XX Franţa - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - Cronologia expozițiilor poate fi consultată online: http: www galeriechave com historique html â€¢ Galerie iris Clert, Paris ( - ) Omagiu lui iris Clert, catalogul expoziției, Paris ; P NAHON, iris Clert, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; iris Clert: microspectivă, catalogul expoziției, texte de S Airaud, V Clert, Strasbourg ; i CLERT, iris-Time (L'Artventure), Paris ; C DiRiE, La galerie iris Clert, - : lansarea și afirmarea în lumea artei, "Istoria l'art", , , p - ; S BERGERET, iris Clert ( - ) Un galerist singular, teză de doctorat, Universitatea Bourgnogne Franche-Comte Regia: B Tillier, V Dupont, AA ; C AGOSTiNELLi, Galerie iris Clert, - rue des Beaux-Arts, Paris, e; - rue du faubourg Saint-Honore, Paris, al -lea; - rue Duphot, Paris, ; - The CARAT, rue Madeleine Michelis, Neuilly-sur-Seine, în de galerii ale secolului XX Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - ; S BERGERET, Micro-saloanele galeriei iris Clert între și , în Jeux de formats ( ) Playing with Format ( ), "interfaces image Texte Language", , editat de S Aymes, C Lemaire, V Morrison, , pp - (https: journals openedition org interfețe ) â€¢ Galerie Daniel Cordier, Paris ( - ) Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii Memofonte P NAHON, Daniel Cordier, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Omagiu lui Daniel Cordier, catalogul expoziției, cu un text de E Jaguer, Basel ; Daniel Cordier Aspectul unui amator Donații Daniel Cordier în colecțiile Centrului Pompidou- Musee national d'Art moderne, curatoriat de B Ajac, Paris ; D CORDiER, Alias Caracalla, Paris ; B AJAC, Galerie Daniel Cordier, - , rue de Duras, Paris, th; - , rue de Miromesnil nr , Paris, al -lea, în de galerii ale secolului al XX-lea Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - â€¢ Galeria La Demeure, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Galerie La Demeure, "Cimaise", , , pp - ; O CONTAMiN, La Galerie La Demeure - , diplomă postuniversitară, Universitatea din Toulouse Regia: Y Bruand, AA ; G DENIZEAU, Denise Majorel, o viață pentru tapiserie, Aubusson â€¢ Galeria Drouin, Paris ( - ) P NAHON, Rene Drouin, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; René Drouin galeristul și editorul de artă vizionar Spectatorul artelor - , catalogo della mostra, Les Sables d'Olonne ; J VERLAiNE, Cuvântul amatorului împotriva cuvântului expertului? Artiști, critici și scriitori la Galerie Rene Drouin ( - ), în Scriitorul și specialistul: scris despre artele plastice în secolele al XIX-lea și al XX-lea, a cura di i Riallande, D Vaugeois, Paris , p - â€¢ Galeria Durand-Dessert, Paris ( - ) P NAHON, Michel și Liliane Durand-Dessert, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța și th century, Paris , pp - ; Artă în viitor anterior: Liliane și Michel Durand-Desert Angajamentul unei galerii - , catalogo della mostra, con un'intervista di G Tosatto, Arles ; Fragmente de viață Sculpturi africane din colecția Liliane și Michel Durand-Dessert, catalogo della mostra, Milano â€¢ Studio Facchetti, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Galerie Paul Facchetti, "Cimaise", , , pp - ; P NAHON, Paul Facchetti, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; B PiETRZAK, F ViLLEMUR, Paul Facchetti Studioul Artă informală și abstractizare lirică, Arles ; C BRiEND, Studio Paul Facchetti, - , rue de Lille, Paris, e; - rue des Saints- Peres, Paris, al VII-lea, în de galerii ale secolului XX Franța - , editat de C Briend, număr special din "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - â€¢ Galerie Mathias Fels&Cie, Paris ( - ) T LAURENT, Interviu cu Mathias Fels Amintirea unui negustor de artă: "Ce viață minunată Am avut!" (http: www visuelimage com ch fels index htm) â€¢ Galeria Flinker, Paris ( - ; - ) Martin și Karl Flinker De la Viena la Paris, catalogo della mostra, a cura di i Pleskoff, Paris Flavio Fergonzi Studiu Memofonte â€¢ Galeria Jean Fournier, Paris ( - ) P NAHON, Jean Fournier, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; Culoarea începe întotdeauna din nou Omagiu lui Jean Fournier, comerciant la Paris ( - ), Montpelier ; C FRANCBLiN, Jean Fournier O galeristă îndrăgostită de culoare, Paris â€¢ Galeria Franţei, Paris ( - ) MA LEViN, La Galerie de France, "Cimaise", , , pp - ; P NAHON, Myriam Prevot și Gildo Caputo - Galerie de France, în P Nahon, Dealeri de artă în Franţa Secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , pp - ; C BRiEND, Galerie De France, - , rue du Faubourg Saint-Honore, Paris, th, in galleries of Secolului Franța - , curatoriat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee National d'Art Moderne", septembrie , pp - â€¢ Galerie Claude Givaudan, Paris ( - ) M GHERGHESCU, PH MiCHAUD, Galeria si editiile Claude Givaudan, - , bulevardul Saint-Germain, Paris, al -lea, în de galerii ale secolului al XX-lea Franta - , editat de C Briend, nr număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - ; A LeGER, Claude Givaudan ( - ): portretul unui (anti)galerist, "Journal de l'universite d'ete al Bibliotecii Kandinsky", - , , pp - â€¢ Galerie La Hune, Paris ( - ) G BOUDAiLLE, La Hune, "Cimaise", , , pp - ; B GHEERBRANT, în La Hune Histoire d'une librairie-galerie din Saint-Germain-des-Pres, Paris â€¢ Galerie Alexandre iolas, Paris ( - ) P NAHON, Alexandre iolas, în P Nahon, Les marchands d'art en France XiXe et XXe siecles, Paris , p - ; Alexandru cel Mare Galeria iolas - , catalogul expoziției, editat de V Fremont, A Dannat, New York ; casa Iolas Intercomare Vezzoli, catalogul expoziției, editat de F Vezzoli, T Calabro, Milano ; iolas The Legacy, catalogul expoziției, editat de T Misirloglou, Salonic ; E COUTSOUDiS-iOLAS, ÎŸ Î¸ÎµÎ¯Î¿Ï‚ Î / Î¿Ï Î'Î"Î / Î±Î / Î´Ï Î¿Ï‚ Î(tm)ÏŒÎ"Î±Ï‚ ÎŸ Î¬Î / Î¸Ï Ï‰ Î¿Ï‚ Î¯ Ï‰ Î± ÏŒ Ï"Î¿Î / Î / Ï Î¸Î¿, Atene • Galeria J, Paris ( - ) P RESTANY, O viață în artă Interviuri cu Jean-Francois Bory, Neuchatel ; P NAHON, Galerie J, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p p - ; EMW LAWSON, Pierre Restany, Jeannine de Goldschmidt și Galeria J ( - ): Arta de a Marketing Nouveau Realisme, disertație la il Courtauld Institute, Londra â€¢ Galeria Yvon Lambert, Paris ( - ) Yvon Lambert collectionne, catalogul expoziției, cu un interviu de J Pijaudier, Villeneuve d'Ascq-Gent ; Colecția Yvon Lambert Dialog cu artiștii contemporani Lucrări pe hârtie și fotografii, catalogul expoziției, Yokohama-Paris ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii Memofonte P NAHON, Yvon Lambert, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Marele Tur Colecția Lambert de la Villa Medicis, catalogul expoziției, editat de E Mezil, Milano Pentru istoria galeristului Yvon Lambert și a colecției sale: https: collectionlambert com la-collection un-collecteur â€¢ Galerie Louise Leiris, Paris ( - ) P ASSOULine, Omul de artă: D -H Kahnweiler, Paris ; F CReMiEUX, DH Kahnweiler, Galeriile mele și pictorii mei Interviuri, Paris â€¢ Galerie des Locataires, Paris ( - ) i BiARD, La Galerie des Locataires și French Window sau aceste aspecte ale operei artiștilor de astăzi, tesi Licenta, Universitatea Paris i Regia: B Teyssedre, AA ; La Galerie des locataires: - , catalogul expoziţiei, cu texte de B Parent, i Biard și colab , Roma ; i BiARD, G TORTOSA, G TRBULJAK, Galeria chiriașilor, înregistrare audio, h â€² â€²â€², Paris (https: www centrepompidou fr fr ressources media nnKG Ve) Documente pentru istoria galeriei disponibile online: http: galeriedeslocataires free fr â€¢ Galeria Edourad Loeb; SASGP (Societatea de artă din Saint-Germain-des-Pres), Paris ( - ) e LOEB, Mon siecle sur un fil Suveniruri, Paris ; în urmă cu o sută de ani, Pierre și Edouard Loeb s-au născut la septembrie Povestea lor prin documente, scrieri și fotografii, catalogo della mostra, Paris â€¢ Galeria Maeght, Paris ( - ) Universul lui Aime și Marguerite Maeght, catalogo della mostra, Saint-Paul-de-Vence ; lângă poeţi şi pictori Patruzeci de ani de ediții Maeght, Paris-Tours ; A e M LE GALL, Maeght Magnificul: o biografie, Paris ; P NAHON, Aime Maeght, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; Negrul este o culoare Omagiu viu lui Aime Maeght, catalogo della mostra, Saint-Paul-de-Vence ; A COULONDRE, Galeria Maeght, - rue de Teheran, Paris, th; - rue du Bac, Paris, , în de galerii ale secolului al XX-lea Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - O cronologie a expozițiilor din diferite locații (Paris și Saint-Paul-de-Vence) poate fi consultată pe net: https: www fondation-maeght com expoziții anterioare â€¢ Galeria Malaval, Lyon ( - ) S COUVRA, Malaval: o galerie de artă contemporană la Lyon ( - ), "Opere ale institutului d'Histoire de l'Art de Lyon", , , p - â€¢ Galerie Pierre, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Pierre Loeb, "Cimaise", , , pp - ; Aventura lui Pierre Loeb Galeria Pierre, Paris, - , catalogo della mostra, Paris ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte în urmă cu o sută de ani, Pierre și Edouard Loeb s-au născut la septembrie Povestea lor prin documente, scrieri și fotografii, catalogo della mostra, Paris ; P NAHON, Pierre Loeb, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; C BRiEND, Galerie Pierre, - rue Bonaparte, Paris, th; - rue des Beaux-Arts, Paris, al -lea, în de galerii ale secolului XX Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - â€¢ Galerie Denise Rene, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Galerie Denise Rene, "Cimaise", , , pp - ; C MILLET, Convorbiri cu Denise Rene, Paris ; P NAHON, Denise Rene, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Denise Rene cea îndrăzneață O galerie în aventura artei abstracte - , catalogo della mostra, a editat de J -P Ameline, Paris ; N ERNOULT, Galeria Denise Rene, - , rue de la Boetie, Paris, , în de galerii ale secol Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national de artă modernă", septembrie , pp - ; Cronologia expozițiilor poate fi consultată online: https: www deniserene fr expositions-pass%C %A es expositions-%C %A -partir- â€¢ Galerie Rive Droite, Paris ( - ) și Galerie Jean Larcade, Paris ( - ) P NAHON, Jean Larcade și Sami Tarica, în P Nahon, Les marchands d'art en France și siecles, Paris , pp - â€¢ Galeria Le Soleil dans la tete, Paris ( - ) Galeria Soarele în cap, catalogo della mostra, Saint-Etienne â€¢ Galeria Ileana Sonnabend, Paris ( - ) G Muller, Galeria Ileana Sonnabend, "Cimaise", , , pp - ; Colecția Sonnabend de ani de alegeri și activități ale lui Ileana și Michael Sonnabend, catalogo della mostra, Bordeaux ; O vedere din anii ' Selecții din Colecția Leo Castelli și Michael și Ileana Sonnabend Collection, catalogo della mostra, a cura di S Hunter, East Hampton ; P NAHON, Galerie Sonnabend, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , pp - ; domnule GANDiNi, Ileana Sonnabend "Regina artei", Roma ; Ileana Sonnabend Un portret italian, catalog de expoziție, editat de A Homem, P Rylands, Verona ; Ileana Sonnabend Ambasador pentru nou, catalogul expoziției, editat de A Temkin, C Lehmann, New York ; În jurul artei pop în colecția Sonnabend De la Johns și Rauschenberg la Warhol și Lichtenstein ea Koons, catalogul expoziției, editat de A Homem, Veneția ; ileana Sonnabend și Arte Povera, curatorială de G Celant, New York â€¢ Galerie Stadler, Paris ( - ) JP MOULiN, Galerie Stadler, "Cimaise", , , pp - ; Galerie Stadler ans de rencontres, de recherches, de partis pris, - , catalog expoziție, a editat de M Cohen, R Stadler, cu un interviu de M Cohen, Paris ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii Memofonte P NAHON, Rodolphe Stadler, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; S DUPLAiX, Galerie Stadler, - , rue de Seine, Paris, -a, în de galerii ale secolului XX Franţa - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , p - â€¢ Galerie Daniel Templon, Paris ( - ), fosta Galerie Cimaise Bonaparte, Paris ( - ) Daniel Templon Dix ans, catalogul expoziției, Paris ; P NAHON, Daniel Templon, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; de ani Galerie Daniel Templon, editată de A Hindry, Paris ; J VERLAiNE, Daniel Templon O istorie a artei contemporane, Paris â€¢ Galerie XXe Siecle, Paris ( - ) San Lazzaro și prietenii lui Omagiu fondatorului revistei XXe siecle, Paris ; G Prin SAN LAZZARO, Parisul era viu Capitala artei în secolul XX, editat de LP Nicoletti, Florența ; "XXe Siecle" de Gualtieri di San Lazzaro, catalogul expoziției, editat de LP Nicoletti, L Sansone, Milano (http: www orenda-art com galerie-XXesiecle-galerie- orenda il% XXe% Si%C %A cle% di% Gualtieri% di% San% Lazzaro % Gen naio% pdf); Revista "XXe Siecle", publicată de galerie, și disponibilă online: https: collections unimi it xxsiecle Londra Pe galeriile active la Londra din până în în general B ROBERTSON, J RUSSEL, J SNOWDON, Private View: The Lively World of British Art, Londra ; L Tickner, Noua scenă a Londrei Artă și cultură în anii , Londra Despre galeriile private de artă modernă individuale active în Londra între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) â€¢ Galeria Arcade ( - ) Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, editat de S Grayson, C Summers, Londra , pp - â€¢ Galeria Crane Kalman ( - ) Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, editat de S Grayson, C Summers, Londra , pp - , - Expozițiile galeriei pot fi consultate online: https: www cranekalman com despre istorie â€¢ Galeria Robert Fraser ( - ) B CLARKE, H VYNER, A Strong Sweet Smell of incense: A Portrait of Robert Fraser, Londra ; H VYNER Groovy Bob: The Life and Times of Robert Fraser, Londra Flavio Fergonzi Studii di Memofonte â€¢ Galeria Gimpel Fils ( - ) A CORREiA, Barbara Hepworth și Gimpel Fils: The Rise and Fall of an Artist-Dealer Relationship, "Tate papers", , (https: www tate org uk research tate-papers barbara- hepworth-and-gimpel-fils-creșterea-și-căderea-relației-de-un-artist-dealer); Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - â€¢ Galeria Grabowski ( - ) i DYMARCZYK, un farmacist polonez, Mateusz Bronistaw Grabowski ca proprietar al unei galerii de artă din Londra ( - ), în "Oameni și locuri" Al -lea Congres Internațional de Istoria Farmaciei, Edimburgo (http: www histpharm org ishp review pdf); SwingujÄ cy Londyn-kolekcja Grabowskiego Swinging London-Colecția lui Grabowski, a cura di K Adams, A Saciuk-GÄ sowska, P Kurc, Paulina, A Grochulska, todÅº â€¢ Nigel Greenwood inc Ltd ( - ) informatii despre activitatea galeriei in: https: www artsy net arată chelsea-space-nigel-greenwood-inc-ltd-running-a-picture-gallery â€¢ Galeria Grosvenor ( - ) Galeria New Grosvenor Portretul unui dealer [Eric Estorick], "Studio international", , , pp - ; S MELiKiAN, Eric Estorick: The Making of an Art Collector, "The New York Times", februarie cataloagele expozițiilor - pot fi consultate online: https: www grosvenorgallery com expoziții â€¢ Galeria Hanovra ( - ) J -Y MOCK, Erica Brausen Premier marchand de Francis Bacon, Paris ; C SUMMERS, Erica Brausen & The Hanover Gallery ( - ), Teza de master în litere, St Universitatea Andrews, â€¢ Galeria indica ( - ) Riflemaker Becomes indica, a cura di T Taylor, Londra â€¢ Galeria Kasmin ( - ) P KASMiN, Kasmin's Sixties, New York ; L TiCKNER, Galeria Kasmin, "Oxford Art Journal", , , pp - â€¢ Galeria Leicester ( - ) E SiLBER, Galeriile Leicester și promovarea sculpturii moderniste la Londra - , "Jurnalul de sculptură", , , p - Storia și lista de espoziții sunt consultabile online: https: www leicestergalleries com vizualizare-expoziții â€¢ Galeria Lisson ( - ) Lista expozițiilor poate fi consultată online: https: www lissongallery com expoziții Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte â€¢ Marlborough Fine Art și Marlborough New London ( - ) J PETERSON, The Barons of Bond Street, "Sunday Times Magazine", martie , pp - ; Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - Lista de expoziții și consultații on-line: https: www marlboroughgallerylondon com istorie â€¢ Galeria Molton; Poi Hamilton Gallery; poi Annely Juda Fine Art ( - ) P CARTER, Juda, Anneliese Emily [Annely] ( - ), în Oxford Dictionary of National Biography, Oxford (https: www oxforddnb com vizualizare ref:odnb odnb- -e- ); Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - â€¢ Gallery One ( - ) Galeria Unu Ten Year, Londra ; SV TURNER, Galeria Unu: "Stable" de artiști a lui Victor Musgrave (https: www bl uk vocile-de- articole de artă sarah-victoria-turner-galeria-one-victor-musgraves-stable-of-artists) â€¢ Galeria Redfern ( - ) M GLAZEBROOK, K SZEKESSY, The Redfern Gallery - Artists and Friends, Londra â€¢ Roland, Browse & Delbanco Gallery ( - ) W BARON, Necrolog: Lillian Browse ( - ), "The Burlington Magazine", , , p ; Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - â€¢ Signals Gallery Londra ( - ) Revista Signals - , a cura di D Medalla, Londra â€¢ Galeria Waddington ( - ) Storia și lista de espoziții sunt consultabile online: https: www waddingtoncustot com despre â€¢ Galeria Jack Wendler ( - ) S RICHARD, Neascuns Rețeaua internațională a artiștilor conceptuali - : dealeri, Expoziții și colecții publice, Londra , p - ; Chelsea Space n Dematerializat: Jack Wendler Gallery to , catalogo della mostra a cura di T Gleadowe, Londra (https: www chelseaspace org arhiva jackwendler-pr html) La Germania Galeria Sulle activă în Germania din până în în general Douăzeci de galerii din Köln prezintă artă din până în prezent, catalogo della mostra, a cura di R Zwirner, Colonia ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte Anii , calea Kölnului spre a deveni o metropolă a artei - de la întâmplare la piața de artă, catalogo della mostra, a cura di W Herzogenrath, A Lueg, Colonia ; years art market - , a cura di V Rattemeyer, R Penzinger, Colonia ; Art Values - Market and Methods, numero speciale di "Art Forum International", , ; art = capital The Capital Art Compass din până astăzi, a cura di L Rohr-Bongard, Colonia ; Wolf Vostell pe străzi și piețe prin galerii, "Sediment", , a cura di G Herzog, ; Joseph Beuys Intrăm pe piața de artă, "Sediment", , a cura di R Block, G Herzog, ; La început a fost informalul, "Sediment", , a cura di G Herzog, H Holtmann, ; Niciodată fără probleme! Aachen avangarda din , catalogo della mostra, a cura di B Franzen, Bielefeld ; A WiLMES, Concurs pentru Modernitate Despre istoria comerțului cu artă în Köln după ] ; Y FiEDLER, Art in the Corridor Galeriile private din RDG între autonomie și ilegalitate, Berlin ; Despre istoria comerțului de artă de la Dusseldorf, a cura di N Oberste-Hetbleck, Dusseldorf ; H BEHN, Art Cologne - : primul dintre toate târgurile de artă, Colonia ; i BRUNZLOW, plecare sau criză? Galeriile private de artă din Berlinul de Vest între sfârșitul războiului și Construcția zidului ( - ), Amburgo Materiali, documenti e immagini sul mercato tedesco dell'arte - sono consultabili nel sito dello ZADiK Arhiva centrală pentru cercetarea pieței de artă germană și internațională: https: zadik phil-fak uni-koeln de Despre galerii individuale de artă modernă, active în Germania între și (în paranteze anii de activitate în perioada examinată) â€¢ Galerie Rene Block, Berlin ( - ) Rene Block ich kenne kein Weekend Aus Rene Blocks Archiv und Sammlung, catalogul expoziției, a editat de M Babias, A Lutgens, Köln â€¢ Galeria Konrad Fischer, Dusseldorf ( - ) Ausstellungen bei Konrad Fischer Dusseldorf octombrie - octombrie , editat de K Fischer, Bielefeld ; Okey dokey Konrad Fischer, editat de B Kolle, Köln â€¢ Galerie Heiner Friedrich, München, Köln, New York ( - ) Galeria Heiner Friedrich Munchen, Koln, New York - , "Sediment", - , a cura di H Holtmann, G Herzog, ; Nu vreau să spun nimic despre mine Este vorba despre artă Heiner Friedrich într-o conversație cu Corinna Thierolf: un omagiu la de ani de naștere, pe aprilie , a cura di FH von Bayern, Monaco â€¢ Galeria Dorothea Loehr, Francoforte sul Meno ( - ) Galeria Dorothea Loehr, Frankfurt pe Main, - A documentation, a cura di D Loehr, A Kiessling, Francoforte â€¢ Galeria Paul Maenz, Colonia ( - ) Paul Maenz Koln - , a cura di P Maenz, Colonia ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte G DE VRiES, Eine Avantgarde Galerie und die Kunst unserer Zeit Paul Maenz Köln - - , Köln ; Noul Muzeu Weimar Die Sammlung Paul Maenz, catalogul expoziției, editat de G De Vries, H Dickel, i-iii, Ostfildern-Ruit - Arhivele galeriei, depuse la Institutul de Cercetare Getty din Los Angeles, sunt indexate pe net: http: archives getty edu: xtf view?docid=ead xml;query=;brand=def ault â€¢ Galeria Rolf Ricke, Kassel, Colonia ( - ) Pur și simplu artă Colecția Rolf Ricke, catalogo della mostra, a cura di L Grisebach, Norimberga ; Colecția Rolf Ricke Un document contemporan, catalogo della mostra, a cura di C Meyer-Stoll, Ostfildern â€¢ Galeria Alfred Schmela, Dusseldorf ( - ) K RUHRBERG, Alfred Schmela galeristă, pionier al avangardei, Colonia ; L BRuNiNG, Galeria Schmela: transferul de artă americano-german și dezvoltarea piața internațională de artă în anii , Berlino-Boston ; JC PARADISE, Alfred Schmela, galerist pasionat, "The Getty Research Journal", , , pp - ; Alfred Schmela la de ani de naștere a lui Alfred Schmela A Centenary Exhibition, catalogo della mostra, op cura di S Gaenheimer, D Krystof et alii, Bielefeld Gli archivi della galerie, depozitate la Getty Research Institute din Los Angeles, deci nu există indicații pe net: http: archives getty edu: xtf view?docid=ead M M xml;query=;bran d=implicit • Galeria TV Gerry Schum ( - ) și galeria video Schum, Dusseldorf ( - ) ) C FRICKE, "Toată această inimă mică îți va aparține într-o zi" Galeria TV Gerry Schum - și producțiile "galerii video Schum" - , Francoforte ; Ready to Shoot: galeria TV Gerry Schum, catalogo della mostra, a cura di U Groos, B Hess, U Wevers, Colonia ; P -A MiCHAUD, Prendre-place: Gerry Schum et l'histoire de la TV gallery, "Les Cahiers du Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou", , , pp - • Galeria Springer, Berlino ( - ) Hommage to Rudolf Springer or Balance of a actuality, a cura de J Gachnang, RE Wolfowski, Berna ; Galeria Springer Berlin - , a cura di G Herzog, K Gerrit Friese, "Sediment", , ; N OBERSTE-HETBLECK, pe zonele de frontieră ale istoriei artei și comerțului cu artă din Germania după folosind exemplul galeriei Rudolf Springer și colaborarea acesteia cu Friedrich Schroder Sonnenstern și Agatha Wojciechowsky, în Outsider Art History, Present & Perspective proceduri despre Simpozionul Outsider Art History, Present & Perpective, Dusseldorf , pp - â€¢ Galeria Rudolf Zwirner, Colonia ( - ) R ZWiRNER, mereu mi-am dorit să fiu prezent Autobiografie Rudolf Zwirner, Colonia ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte AL FRiEDRiCHSON, spațiul galeriei, scena galeriei și extinderea conceptului de artă Rudolph Zwirner și recepția artei moderne americane în anii și Westdeutschland, Teză de doctorat, Philipps-University Marburg Tutor: H Locher, AA Zidul New Yorkului Unitatea de stat a Americii Toate galeriile active în New York și statele vecine ale Statelor Unite din anii până în anii în general The New York Art Review Ghidul ilustrat al exploratorului de artă pentru muzeele și galeriile orașului, a curatorie L Krantz, New York ; Galeriile de artă americane Ghidul ilustrat pentru arta și artiștii lor, curatoriat de L Krantz, New York ; The New York Art Review Un studiu ilustrat al muzeelor, galeriilor și artiștilor de seamă ale orașului, a cura di L Krantz, Chicago ; M GOLDSTEiN, Peisaj cu figuri A History of Art Dealing in the United States, Londra-New York ; M EiCHHORN, Contractul artistului interviuri cu Carl Andre, Daniel Buren, Paula Cooper, Hans Haacke, Jenny Holzer, Adrian Piper, Robert Projansky, Robert Ryman, Seth Siegelaub, John Weber, Lawrence Weiner, Jackie Winsor, a cura di G Fietzek, Colonia importante informazioni sulle gallerie americane del periodo - sunt consultabili on- linia: Director de arhive pentru istoria colecționării în America, Frick Collection Research Center https: directorul research frick org Arhivele de Artă Americană, Instituția Smithsonian, Washington DC https: www aaa si edu Proiect de istorie orală, cu stenograme, arhivele de artă americană, instituția Smithsonian, Washington DC https: www aaa si edu căutare colecții?edan fq% B % D=online media type% A% Transcrieri% Institutul de Cercetare Getty, Arhive http: archives getty edu: xtf search?browse-creator=first;sort=creator Cu privire la galeriile individuale de artă modernă private active în New York și în Statele Unite din până (în paranteze anii de activitate din perioada examinată) â€¢ Galeria Bykert, New York ( - ) K KERTESS, Văzut, scris Eseuri selectate, New York â€¢ Galeria Leo Castelli, New York ( - ) Leo Castelli: Zece ani, a cura di Whiiney, New York ; Leo Castelli: Twenty Years, a cura di S Brundage, J Reiring, New York ; Claude Berri rencontre Leo Castelli Claude Berri Meets Leo Castelli, a cura di A Hindry, Parigi ; Nassos Daphnis: de ani cu Leo Castelli, New York ; O vedere din anii ' Selecții din Colecția Leo Castelli și Michael și Ileana Sonnabend Collection, catalogo della mostra, a cura di S Hunter, East Hampton ; Jasper Johns: de ani, Leo Castelli, a cura di S Brundage, New York ; Bruce Nauman: de ani, Leo Castelli, a cura di S Brundage, New York ; James Rosenquist, The Big Paintings: Thirty Years, Leo Castelli, editat de S Brundage, New York ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte M GOLDSTEiN, Landscape with Figures: A History of Art Dealing in the United States, Londra-Nou York ; A COHEN-SOLAL, Leo and His Circle: The Life of Leo Castelli, New York â€¢ Dwan Gallery, Los Angeles și New York ( - ) Virginia Dwan and Dwan Gallery, curatoriat de G Celant, Milano ; De la Los Angeles la New York: Dwan Gallery - , catalogo della mostra, a cura di J Meyer, Washington DC-Chicago-Londra â€¢ Galeria Ferus, Los Angeles ( - ) W HOPPS, Colonia de vis A Life in Art, a cura di D Treisman, New York • Galeria Marian Goodman, New York ( - ) : O selecție de patruzeci de artiști din treizeci de ani la Marian Goodman Gallery, catalogo della mostra, a cura di BHD Buchloh, New York ; Multiples, inc : - Marian Goodman Gallery, a cura di D Schwarz, New York-Colonia â€¢ Green Gallery, New York ( - ) Richard Smith The Green Gallery Years - , catalogo della mostra, a cura di FL Beatty, S Lorin Turner, New York ; Dan Flavin: The Green Gallery Exhibition, catalogo della mostra, a cura di K Bell, G Lulay, A Whiiney, New York-Gottinga ; E LA PRADE, Breaking Through Richard Bellamy și Galeria Verde - Douăzeci și trei interviuri, New York ; JE STEiN, Ochiul anilor şaizeci Richard Bellamy și transformarea artei moderne, New York â€¢ Martha Jackson Gallery, New York ( - ) Colecția privată a lui Martha Jackson, catalogo della mostra, a cura di EH Varian, New York ; Selecții din colecția Martha Jackson Gallery, catalogul expoziției, introducere de J Hoos, Minneapolis ; The Martha Jackson Memorial Collection, catalogul expoziției, editat de H Rand, Washington AD ; Martha Jackson Gallery până în , catalogul expoziției, New York ; Sălbatic și genial Galeria Martha Jackson și Arta Post War, catalogul expoziției, introducere de K Komaroff Goodman, New York â€¢ Sidney Janis Gallery, New York ( - ) Pictorii Sidney Janis: Albers, Baziotes, Gorky, Gottlieb, Guston, Kline, De Kooning, Motherwell, Pollock, Rothko, catalogul expoziției, editat de K Donahue, Sarasota ; Years of Janis: th Anniversary Exhibition, catalogo della mostra, New York ; Șapte decenii de artă din secolul XX Din colecția Sidney și Harriet Janis a Muzeului de Modern Art and the Sidney Janis Gallery Collection, catalogo della mostra, a cura di W Rubin, M Burleigh-Moitley, La Jolla-Santa Barbara Flavio Fergonzi Studii di Memofonte â€¢ Galeria Just Above Midtown (JAM), New York ( - ) Chiar deasupra Midtown Changing Spaces, catalogo della mostra, a cura di TJ Lax e L Rocio Taboada, New York â€¢ Galeria Pierre Matisse, New York ( - ) Dation Pierre Matisse, editat de i Monod-Fontaine, C Laugier, Paris ; J RUSSELL, Matisse: Father & Son, New York ; Pierre Matisse and His Artists, catalogul expoziției, editat de WM Griswold, J Tonkovich, New York ; Pierre Matisse, passeur passionne Un marchand d'art et ses artistes, catalogul expoziţiei, editat de P Schneider, Paris ; Pierre Matisse Un marchand d'art a New York, catalogul expoziţiei, editat de C Grammont, Paris â€¢ Galeria Annina Nosei, New York ( ) Annina Nosei The Difference is Woman, a cura di G Menolascina, Roma â€¢ Galeria OK Harris, New York ( - ) de ani la OK Harris, a cura di R Weis, New York â€¢ Galeria Betty Parsons, New York ( - ) Colecția privată a lui Betty Parsons, catalogo della mostra, a cura di EH Varian, New York ; L HALL, Betty Parsons: Artist, Dealer, Colecționar, New York ; Shaping a Generation: The Art and Artists of Betty Parsons, catalogo della mostra, a cura di A Cohen DePietro, Huntington • Galeria Holly Solomon, New York ( - ) Galeria Holly Solomon: Primii doi ani, New York ; Galeria Holly Solomon: Three More, New York ; H SOLOMON, A ANDERSON-SPiVY, Living with Art, New York ; Ura pentru Hollywood! Celebrating Holly Solomon, catalogul expoziției, editat de H Bhandari, S Sergiovanni, P Zoubok, New York • Galeria Sonnabend, New York ( - ) Selecții din colecția Ileana și Michael Sonnabend: Lucrări din anii și , catalog a expoziției, editată de S Hunter, Princeton ; Colecția Sonnabend: annees de choix et d'activites d'ileana et Michael Sonnabend, catalogul expoziție, Bordeaux ; Colecția Sonnabend De la Pop Art încoace, catalogul expoziției, Milano ; America Europa Sammlung Sonnabend, catalogul expoziției, editat de C Schulz-Hoffmann, C Thierolf, München ; Sammlung Sonnabend Von der Pop-art bis heute amerikanische und europaische Kunst seit , catalog a expoziției, curatoriat de Z Felix, Stuttgart ; Biata artă Selecții din Colecția Sonnabend, catalogul expoziției, editat de C Gilman, New York ; From Pop to Now: Selecții din Colecția Sonnabend, catalogul expoziției, editat de N Sundell, Saratoga Springs-New York ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studiu Memofonte Viziuni ale Americii Artă contemporană din Colecția Essl și Colecția Sonnabend, New York Artă contemporană din Colecția Essl și Colecția Sonnabend, New York, catalogo della mostra, a cura di B Steffen, Klosterneuburg ; M GANDiNi, ileana Sonnabend "Regina artei", Roma ; Warhol din Colecția Sonnabend, catalogo della mostra, New York ; ileana Sonnabend: Ambassador for the New, catalogo della mostra, a cura di A Temkin, C Lehman, New York ; A colecÌ§aÌƒo Sonnabend: Secolul de mijloc al artei europene și americane Colecția Sonnabend: jumătate de secol of European and American Art, curatoriat de A Homem, Porto ; În jurul artei pop în colecția Sonnabend De la Johns și Rauschenberg la Warhol și Lichtenstein ea Koons, catalogul expoziției, editat de A Homem, Veneția ; ileana Sonnabend și Arte Povera, catalogul expoziției, editat de G Celant, New York ; Colecția Sonnabend, catalogul expoziției, editat de R La Marre, Saskatoon â€¢ Stable Gallery, New York ( - ) O colecție contemporană de pictură și sculptură selectată din colecția lui Eleanor Ward, catalogul expoziției, introducere de D Ashton, New London â€¢ World House Galleries, New York ( - ) Modernism at the Fringes: Herbert Mayer and the World House Galleries, catalogul expoziției, ed de MA Calo, Hamilton cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Barbara Mancuso Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - FRANCESCO SUSiNNO ÎNTRE "JUDICATA OCHIULUI MAESTRU" ȘI "ISTORIE" STUDII PRIVIND VIEȚILE PICTORILOR MESSINEZI editat de Barbara Mancuso Proiect de cercetare SusED - Susinno Digital Edition Redescoperirea, studiul și capacitatea de utilizare a manuscrisului Viețile pictorilor din Messina ( ) Program de cercetare de trei ani al Departamentului de Științe Umaniste (DiSUM) Universitatea din Catania Investigator principal Barbara Mancuso index Francesco Susinno între "judecata ochiului maestru" și "istorie" Studii despre viețile pictorilor din Messina BARBARA MANCUSO Editorial p ROSANNA DEGENNARO Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări p BARBARA MANCUSO Susinno cunoscător al istoriografiei și al colecționarilor p VALTER PINTO Da, călătorii Artiști în mișcare și "vedeți" mărturii în Viță de vie de prune p PAUL RUS Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina p CLEAR PiVA Scrisoarea de răspuns privind repararea meselor sau a cârpelor uzate: un nod de dezlegat pentru Francesco Susinno p GiAMPAOLO CHILLe - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno p BARBARA MANCUSO portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii p Walter Pinto Studii de Memofonte DA, CALATORIE ARTIȚI ÎN MIȘCARE ȘI MĂRTURIRI "DI VEDUTA" ÎN VIEȚILE LUI SUSiNNO Așa că, după ce l-am dus pe Alonzo [Rodriguez] la Messina, l-am făcut cunoscut ca un pictor rafinat în expresiile artei, oferind exemple clare savanților începători care doresc să realizeze calități similare în această facultate foarte dificilă, trebuie să vă îndepărtați de țara de origine și să respirați aurele a academiilor italiene Apele mării când își părăsesc pântecele matern trecând prin ele porozitatea pământului, canale secrete prin care, aproape distilându-se, lasă totul pe stradă amărăciunile dezgustătoare, ţâşnind fie dintr-o sursă, fie dintr-un pârâu, se întorc în mare mai mult decât moale, dulce și cristalin într-un mod asemănător a reușit în Alonzo care cu peregrinarea multor orașe ar trebui să dobândească toată frumusețea și perfectul care pot face un pictor remarcabil Se poate începe cu acest elogiu al călătoriei, cu această declarație de necesitate depăşirea limitelor locale, din această conştientizare a obligaţiei de contaminare cu experiențe diferite pentru a accesa cunoștințe mai bune, examinarea raportului pe care Biograful și pictorul Messina Francesco Susinno are cu mișcarea, cu alte locuri dincolo de Messina lui protagoniștii din Viețile pictorilor din Messina sunt în cea mai mare parte și în orice caz pentru o fază semnificativă a formării lor, a marilor călători Urmând povestea lui Giorgio Vasari , Susinno conturează și un itinerar pentru Antonello da Messina antrenament între Roma și Palermo; un sejur la Napoli unde intră în contact cu "un vag masă istoricată cu diverse figuri" realizată "în mod nou și în mod nefolosit de colorare, atât pentru prospețimea amestecului, cât și pentru unirea culorilor" ; călătoria în Flandra la descoperirea picturii în ulei care, îndepărtându-se de esențiala poveste vasariană, amplifică şi colorează cu anecdote şi mărturii problematice ; a termina, după a scurtă oprire în patria sa pentru că "geniul zburător al său, niciodată obosit și mereu vag de noutate, nu s-a putut restrânge la un singur loc" , cu excursia la Veneţia unde, ca şi Vasari, de asemenea Susinno credea că Antonello era mort Dar marele pictor Messina al secolului al XV-lea și doar primul dintr-o serie de călători sau cel puțin artiști care nu și-au limitat pe ai lor cunoașterea a ceea ce ar putea oferi orașul lor Paginile dedicate lui Antonello și acelor artiști care în reconstrucția confuză dintre rudele sale, sunt direct legate de el de către Susinno, "Salvatore di Antonio" e Pietro Oliva , presărată cu "știrile distincte ale acelor mari flamanzi care au înflorit în această meserie" preluată din Pictorum aliquot celebraum Germanis inferioris efigii ale Dominique Lampson , publicată la Anvers în , a venit rândul lui Girolamo Alibrandi joaca rolul tanarului "trimis de parinti sa mearga prin Italia, sa se procure cu ai lui talent rar acele virtuţi care doar înfrumuseţează un suflet nobil" Dar cel care începe doar ca o excursie la Venetia in cautarea lui Antonello di Messina, "caruia i-a dezvaluit Alibrando că ar fi fost foarte dornic să învețe meseria de pictor la care el SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iii, Text, pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) PinTO b SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc v- ) din acesta, pp - (cc - ) din acesta, pp - (fols v- ) Despre Dominique Lampson, pe lângă PURAYE și FROM VAN EYCK TO BRUEGHEL , în special pp - și acum util C Nativel, introducere, în LAMPSON NATiVEL , în special pp - Pentru Efigie, LAMPSON , pe lângă ceea ce este indicat în nota anterioară, vezi LAMPSON PURAYE și DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL , pp - ; vezi și PiNTO a SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte mult simțit înclinat" , un dispozitiv pentru a aduce doi diferiți în relație directă generații artistice, pentru a dezlega o narațiune istorică fără sudură, pentru identifică în Antonello da Messina și în opera sa un fel de antecedent al "acest nou manieră, cu adevărat demnă, care a ajuns și până în zilele noastre" , devine apoi un itinerar "aproape în toate orașele Lombardiei [unde] a făcut călătorii mari și a învățat cu subtilitate a minții sale din toate picturile pe care le-a văzut și observat în acele țări, desenează un complex a pro și avantajul său" : o adevărată călătorie de pregătire "în urma manierului modern, grăbit de tritarie" , care îi permite să intre într-o relație cu Leonardo da Vinci și Correggio, precum și formarea unui parteneriat real cu Giorgione, și apoi, "ultimul deci din Girolamo Italia şi Lombardia" , întoarcere la Messina Reţineţi, în marjă, că în în acest caz Susinno face ca Italia să coincidă doar cu Veneția, fără a o raporta în mod explicit alte opriri de Alibrandi dincolo de Veneția, de fapt, și Milano și aceeași primul contact cu lucrări ale lui Leonardo, poate portrete , și amplasate de biograful din secolul al XVIII-lea chiar în oraș lagună: Lucrările care l-au încântat pe Girolamo au fost unele picturi ale lui Leonardo da Vinci: de aceea a încercat să abordeze această metodă cu mai multă precizie, ceea ce altfel este dificil Ei bine și adevărat pe care le-a operat cu dexteritate și fericire mai mult decât obișnuite, alegând din acele frumoase tablouri care s-au găsit la Veneţia, tot ce era frumos şi variat în ele motivul revenirii lui Alibrandi la Messina este motivat de Susinno cu stabilirea lui însuși în oraș din strâmtoarea unui alt pictor, Alfonso Franco cunoscut sub numele de "l'Argentiero", de atunci Emulația, care după înțeleptul este cea mai puternică armă pentru a-i cuceri pe virtuoși, a câștigat și ea inima lui Girolamo și unde să-și consoleze familia, unde să-l cunoască pe acest meșter lăudat, alla în cele din urmă, a fost determinat să-și revină patria, așa cum a făcut în jurul anului Susinno nu are prea multe informații despre Alfonso Franco Știe că s-a născut la Messina "aprox ", ci "În amintirile Siciliei noastre, precum și ale Messinei însăși, altul Nu găsesc nicio amintire despre acest meșter, cu excepția faptului că el este văzut printre pictorii din Messina înrolați l'Argentiero, ca unul dintre rarii bărbaţi ai acelor vremuri" ; în plus, poate recurge la "tradiţia foarte popular și străvechi", bine înrădăcinat în Messina, pentru a raporta "acel pictor Alfonzo Franco în lucrările sale de argint sau de bijuterii obișnuia să se numească pictor: în panourile după care colora avea obiceiul să se aboneze la l'Argentiere" Nimic sigur, în schimb, nu se ştie despre pregătirea lui - în afară de "fiind fiul unui argintar bogat, din a cărui bogăție faima a ajuns până în vremurile noastre zile" , din care evident ar fi putut fi inițiat în aceeași activitate, chiar dacă ibid din acesta, p (fol v); vezi și PinTO [ ] SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) , p (fol v) din acesta, p (fol v) Această ipoteză poate fi propusă deoarece acest pasaj este încorporat în povestea lui Susinno despre începerea picturii lui Alibrandi sub îndrumarea lui Antonello la Veneția când "Girolamo a fost propus de maestru să facă portrete la diverși domni venețieni; și deși era încă tânăr, a reușit în acest lucru foarte singular și a făcut profituri mari" (ivi, p , fol v) , p (fol v) , p (cap ) , p (cap ) , p (cap ) Însuși Susinno amintește puțin mai departe de pasajul lui Vasari din "Vita d'Andrea" a lui Cione Orgagna": "care spunea în picturile sale: L-a făcut pe Andrea di Cione sculptor, iar în sculpturile sale: L-a făcut pe Andrea di pictor Cione, dorind ca pictura sa fie cunoscuta in sculptura si sculptura in pictura" (VASARi BETTARiNi- BAROCCHI - , ii, Text, pp - , în special p pentru citare) SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) Walter Pinto Studii de Memofonte Susinno nu o spune în mod explicit - și, prin urmare, este semnificativ că și pentru acest alt pictor imaginați-vă o călătorie, la Roma, în acest caz: Orașul în care acest tânăr s-a aplicat în mod deliberat la pictură, cred că a fost fără nicio îndoială școala virtuților Roma, despre care se știe că este deschisă prin remarcatele sale lucrări care sunt de acord cu stilul lui Vincenzo d'imola [sic] cunoscut sub numele de lo Romano , precum şi cu cel al lui Polydorus de fapt, de-a lungul anilor, multe dintre tabelele lui au fost atribuite și cărora li se atribuie a menționat pictori și elevi ai lui Rafael, așa că pare foarte probabil să fi învățat în acea şcoală magnifică a singurului maestru documentele principale ale artei Rivalitatea artistică dintre Alibrandi și Franco devine așadar o oglindă a alternativei dintre Veneția și Roma, între cei doi poli de atracție care îi vor atrage pe artiștii din Messina pe parcursul cursului din cele două secole de "istorie picturală" povestite de Francesco Susinno O alternativă care oferă unul parte ecou rivalitatea actuală dintre design și culoare, antic și natură, cealaltă manifestă are nevoie de pro-roman, prin pregătire și alegere, biograful Messina pentru a echilibra rolul de prim-plan că orașul lagunar a derivat din biografia eroului său prin excelență, Antonello da Messina Pregătirea în întregime externă a lui Girolamo Alibrandi în mediul artistic Messina și, cu siguranță pentru pictura lui Alfonso Franco necesită însă o reflecție suplimentară Pentru cât de mult Susinno nu are nicio îndoială în a revendica o Messina înfloritoare și foarte veche tradiţia artistică - "patria mea nu are nimic de invidiat nici la Veneţia, nici la Florenţa în ea de vreme ce bunul mod de a picta a înflorit mult mai devreme decât în orașele amintite" - mergând chiar atât de departe încât să "falsifice" data polipticului din San Gregorio, care relatează cum "ANUL DNi MILLEESiMO SEPTUAGESiMO ÌŠ ANTONELLUS MESSANENSiS "Vincenzo d'imola numit lo Romano" trebuie înțeles ca Vincenzo degli Azani da Pavia și probabil o normalizare a "Aimmola", "Ainemolo", "Aniemolo" care în izvoarele siciliene contemporan se răspândea (cf MONGiTORE NATOLi , p - ) dar al cărui prim atestarea tipărită mi se pare identificată în pasajul lui Sebastiano Resta: "O Figurină de VINCENZO ANIMOLA Palermitanul cunoscut sub numele de Vincenzo Romano, pentru că a fost aici sub Raffaele" (RESTA , p ); Cu toate acestea, Resta depinde de informatorii din Palermo: în codul Lansdowne al Bibliotecii Britanice, cartea j, Nu , citim de fapt aceeași informație publicată în cu și adnotarea raportată în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b, p , nota : " septembrie Gaggini sau Vincenzo Darul lui P Del Voglia di Palermo" Despre relaţia părintelui Resta cu Sicilia precum şi ABBATE şi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - , vezi mai presus de toate MANCUSO , pp - ; pentru cei cu sudul PEZZUTO Din rețineți că în Lives, la scurt timp după, Susinno arată că are idei deosebit de confuze despre acest artist, identificându-l cu un "Vincenzio din Imola, cunoscut în școala lui Raffaello il Pellegrino, pentru că apoi a coborât în Roma cu toiagul în mână, sau după cum vrea Vasari, a lui S Giminiano, cunoscut în zilele noastre drept Romanul", a tovarăș de evadare al lui Polidoro da Caravaggio din jefuirea Romei împreună "a ajuns la Messina, pentru a încerca mai bine averea lor, s-au împărțit între ei Vincenzo și-a îndreptat drumul spre orașul Palermo, cedându-i lui Polidoro di rămâne în Messina" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , cc v- ) Sfârșind prin suprapunerea lui Vincenzo degli Azani da Pavia, efectiv protagonistul istoriei artistice a Palermo în prima jumătate a secolului al XVI-lea secol, cel puțin Vincenzo Tamagni din San Gimignano și poate Pellegrino din Modena, ambii, spre deosebire de Vincenzo da Pavia, atestat în șantierele rafaelesce romane în cele din urmă, este semnificativ că Susinno, în timp ce știe foarte bine Gagino redivivo de Vincenzo Auria, publicat la Palermo în , evită să se refere la "Memoriile lui Vincenzo Romano pictor celebru din Palermo" inserat la sfârșitul broșurii, în ciuda avea cunoștințe despre activitatea pictorului din Palermo, preferând să sublinieze un presupus pasaj din Messina și negând o origine palermitană la acea vreme acceptată și de o sursă informată și autorizată precum părintele Resta Cf AURiA ; pentru utilizarea acestora de către Susinno, vezi MANCUSO , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fols - v) La adoptarea ipotetică de către Susinno a acestei formule ca titlu, înaintea lui Luigi Lanzi, atunci abandonat și ascuns de o bucată de hârtie lipită de pagina de titlu pentru pictorii mai tradiționali Le vite de' Messina, vezi MARTiNELLi , p XXXV Formula poate i-a fost sugerată lui Susinno prin lectură della Felsina Pittrice de Carlo Cesare Malvasia care îl folosește pentru a se referi la Viețile lui Vasari Vezi MALVASiA , i, p SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (fol v) Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte ME PiNXiT", unde transcrierea corectă este "Ano dni mÂ° ccccÂ° sectuagesimo tercio antonellus messanesis me pinxit", nu reușește să construiască o poveste coerentă de descris o școală de artă activă în orașul Peloritan odată ce Antonello îl părăsește pentru a se muta permanent la Venetia cele două medalioane biografice intermediare între Viața lui Antonello și cea a lui Alibrandi dedicate "pictorului Salvatore di Antonio Messina" și Pietro Oliva sunt de fapt explicite declaraţii şi a unei judecăţi severe a lui Susinno a situaţiei artistice din Messina la sfarsitul secolului al XV-lea - "A fost facuta prezenta memento, de asteptat ca pictorul mentionat mai sus sa infloreasca in Messina când lipseau nişte meşteri de bun gust" citim în biografia Oliva - atât a tăcerii surselor pe aceeași perioadă cu consecința că "al unui meșter atât de nobil [Salvo d'Antonio] numele său nu este amintit de niciun istoric" Totuși, Susinno nu are îndoieli, afirmă hotărât asta din descendența lui Antonello, precum și dintr-o sursă foarte pură s-au ramificat din el multe subiecte virtuoase dependenți în sânge și adepți ai lui în merite, își păstrau reputația familiei cu lucrări demne de nobila profesie picturală ; dar în afară de Salvo d'Antonio, amintit în general ca aparţinând "aceeiaşi familie ca Antonio" , a "aceei plante roditoare de oameni iluștri pe care obișnuia să o promoveze cu zelul și forma cu învățăturile sale" și că "El a dat lumii mai mulți elevi decât vă puteți imagina, glorios nu mai puțin pentru pictorii pe care i-a făcut decât pentru panourile pe care le-a pictat" , dintr-o școală formată din rudele și elevii lui Antonello da Messina, din atelierul său, nu se găsesc în Viețile lui Susinno urmă Menționat ca tatăl lui Antonello, fiul său iacobello nu are propria sa biografie și nu-i sunt recunoscute lucrări, la fel cum lipsesc cu desăvârşire în paginile biografului al XVIII-lea atât fratele său Giordano, cât și cei doi nepoți ai lui Pietro și Antonio De Saliba O absență greoaie, mai ales cea din urmă, având în vedere prolificitatea și îndelungata harnicie a celui mai tânăr a membrilor familiei lui Antonello da Messina, nepotul său Antonio, aproape continuu documentat din până în în Sicilia dar deja, vechi de treisprezece ani, intrat în în atelierul de vărul iacobello, recent proprietar, după moartea tatălui său în , al afacerii familiei De fapt, singurul elev direct al lui Antonello în reconstrucția lui Susinno și căruia îi dedică a viata si Girolamo Alibrandi care insa la randul sau nu are elevi dupa acelasi biograf Messina Nu ar fi putut Susinno să observe contradicția în care se lovește? Sau trebuie credeți pur și simplu că amestecul de "tabele foarte vechi [ ] ar deveni auzite plictisitoare pentru că autorii lor nu au putut fi găsiţi" ? O inversare, s-ar spune, a celui regretul lui Vasari care identifică în pierderea lucrărilor cauza pierderii de informatii despre artisti: Pentru că, de la lucrările care sunt viața și faima meșterilor cele dintâi și din mână în mână a doua si a treia datorita timpului care consuma tot ce au esuat si, nefiind atunci cine din acesta, pp - (fol v); vezi și PiNTO a SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) din acesta, pp - (cap ) , p (fol v) , p (cap ) În bibliografia greoaie, confuză și adesea repetitivă despre continuarea lui Antonello da Messina, capitolul final, După Antonello De la Jacobello la Giuffre, din monografia Fiorella Sricchia Santoro, cu a ajustarea coerentă a problemelor legate de un context de artiști cu anumite lucrări problematice dar adesea repropuse mecanic, câteva lucrări de interes notabil dar de atribuire disputată, un număr destul de mare de documente care în general nu mai sunt verificabile și legate de lucrări care nu au ajuns Vezi SRiCCHIA SANTORO , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) Walter Pinto Studii de Memofonte a scris, ei nu puteau măcar să fie cunoscuți de posteritate în acest fel, au ajuns totuși la fi necunoscuti autorii celor Sau încă o dată, dar în acest caz în simpatie superficială cu Vasari - "de ce manierele pictorilor acelor vremuri nu pot fi, în cea mai mare parte, de mare folos meșterilor cauza" - efect al unei neînțelegeri substanțiale, justificată pentru vreme, a picturii a primitivilor? în ambele cazuri, de fapt, menţiunea nu-şi găseşte loc în povestea lui Susinno de lucrări pe care cu siguranță trebuia să le cunoască și de artiști care aveau să înceapă în curând să le cunoască să fie raportate și în identitatea lor personală Susinno pierde curând urma "sursei pure" a lui Antonello și primul artist al care spune o educație Messina și Mariano Riccio: "El a fost primul care a învățat arta învățături în școala Argentiero" Dar la o privire mai atentă, Mariano Riccio nu pare trebuia să călătorească, să iasă din Messina, numai pentru că în cazul lui stăpânul este cel care vine din afară: este deja în parte Alfonso Franco a cărui educație romană s-a spus, așa este mai presus de toate "Polidoro (în felul căruia aproape că s-a înghițit)" în jurul figurii lui Polidoro da Caravaggio, Susinno pune la cale una adevărată scoala de pictura din Messina compusa, precum si de Mariano Riccio, de Alfonzo Lazzaro, Stefano Giordano, iacopo Vignerio si care continua apoi cu Antonello Riccio - fiul lui Mariano -, Cesare din Napoli și mai ales cu napolitanul Deodato Guinaccia care ar fi chiar agregat "în pasajul pe care l-au făcut Polidoro și Vincenzio cunoscut sub numele de Pellegrino", în scăpare de la jefuirea Romei, la Napoli "la Messina în jurul anului , cu ei s-au alăturat, extras din excelenta expertiza a savantilor amintiti mai sus ai lui Rafael" Un anacronism, acesta din urma, un adună personalități din perioade diferite, ceea ce dezvăluie în continuare reconstrucția confuză a evenimentelor mai îndepărtate ale picturii Messinei de către biograful secolului al XVIII-lea În succesiune imaginativă de fapte stabilite de Susinno, el plasează biografia "pictorului napolitano" Guinaccia imediat după cea a lombardului Polidoro da Caravaggio e îi atribuie un rol care, dacă este ceva, aparţine altora Dar tot cu aceste coordonate totul pictura secolului al XVI-lea din Messina vede artiști din afară sau ca protagoniști VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, Text, p ; vezi şi PREViTALi , p VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, Text, p Vezi, de exemplu, NATOLi RUFFO , p : "În , pe când încă în altă parte, stilul prost a continuat, da a pictat cu proprietăţi în Messina Evvi într-o Populație din apropiere a Pistuninei din Sacristia din Parohială o Masă a S Fecioarei așezată cu Pruncul în poală într-o halbă de țară mediocră mult ajustat, și poartă Epoca, iar autorul într-un dosar aflat acolo, pe care scrie Antonellus Resaliba pinxit year MCCCCCVIII" SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) ibid din acesta, p (cap ) În baza SAMPERI , p , Susinno crede că Adorarea a fost lăsată neterminată de Polidoro la moartea sa ale păstorilor Muzeului Regional din Messina, care provin de la biserica Madonna dell'Altobasso și întotdeauna parafrazându-l pe Samperi spune că "a reluat apoi cu posibila grație și după gustul polidoresc de un asemenea Teodato, napolitanul patriei sale, din care va face povestirea binemeritată" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) Lucrarea a fost de fapt comandată în , cu aproape zece ani înainte de moartea lui Polidoro ( ), și în orice caz construit, deși nu imediat, în jurul anilor - , cu intervenția lui Stefano Giordano Vezi LEO DE CASTRIS , pp - în marjă şi trebuie amintit că Vasari fixează moartea lui Polidoro în a context care îl vede hotărât să se întoarcă la Roma: pentru aceasta "a scos de la bancă o sumă bună de bani pe care el avut", provocând lăcomia "un băiat din țara aceea, care era mai iubitor de bani decât Polidoro che a lui", atât de mult încât l-a ucis în timpul nopții (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, Text, p ) Pentru evidente intenții filopatriene, Samperi l-a făcut din băiat "un foarte drag discipol național al lui calabrese" (SAMPERI , p ); Susinno apoi, poate pentru a face povestea mai credibilă, dă și el un nume pentru asasin, "Tuna", dar pentru apărarea corporativă nici un ucenic, nici un discipol nu o spune și el se referă pur şi simplu ca "unul dintre slujitorii săi" (SUSINNO MARTiNELLi , p , c ) Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno nouăzeci și doi Studii de Memofonte a căror pregătire a avut loc în afara insulei și ca studenți, adepți, actori secundar, artiști care cu și-au început afacerea Exemplar în acest sens este reconstituirea pe care Susinno o face figurii lui "Antonio Cattalani cunoscut drept pictorul antic, un cetățean al Messinei": mai întâi un cizmar, o meserie de familie, e pentru aceasta a intrat în contact cu Guinaccia - care "a încercat totuși să-l distragă cu caritate din întreprinderea desenului, spre care s-a arătat înclinat" dar în acelaşi timp a permis asta și-a frecventat atelierul "pentru că și-a măcinat voluntar culorile" - datorită întâlnirii la Messina cu un tată iezuit la rândul său pictor, care "portello la întoarcerea cu el dacă a Roma [ ] acea mare școală a universului", unde "s-a gândit acolo să-și pună gândurile pentru întreprinderea a început, devenind bărbătească animată astfel: Desenează lucrările lui Rafael și imită-l pe Barrocci pânzele colorate", intrând în atelierul lui Barocci Nici dacă ne concentrăm asupra arhitecților sau sculptorilor din secolul al XVI-lea, oricât de inserați de Susinno în istoria sa picturală, lucrul se schimbă: "Natale Masuccio a învăţat arhitectura în palatul sacrosfânt din Roma" ; Antonio Gaggino [sculptor, cetățean al Messinei], care este dornic să urmeze arta tatălui său [Domenico sculptor de neam lombard], după ce a învăţat sub îndrumarea părintelui i începuturile sculpturii, a vrut să treacă de școala virtuții din Roma, pentru a o admira în acel palat ale lumii operele celor mai excelenți maeștri de sculptură, acolo foarte copioase, conform a se perfecţiona în artă ; tot toscanul Montanini devine Messina dar cu Montorsoli "a ajuns în luna lui Septembrie anul " de la Roma fără alte știri despre el înainte de atunci Așa cum Andrea și Lazzaro Calamech au ajuns la Messina nu din Roma, ci din Toscana fără a face prea multă claritate asupra provenienței dar în orice caz din afara Giulio Scalzo Singurul excepție în povestea lui Susinno dedicată sculptorilor și reprezentată de Rinaldo din Messina Bonanno care, deși "cineva își poate promite aplauze demne, dacă în orașele mari nu este acceptat, continuând să rămână acolo" , fără să se mute din Messina, dar datorită prezenței în orașul Montorsoli și Montanini, "a venit să reînvie bilele făcându-le devin cifre care expiră" Cu biografii dedicate florentinului Filippo Paladini, "geniu rătăcitor [ ] mereu în turneu în Sicilia" , către milanezul Caravaggio, al cărui "creier foarte agitat [ ], iubitor de rătăcire în jurul lumii [ ] am dus în orașul Messina" , iar la siracusanul Mario Minniti Viețile ajung în secolul al XVII-lea și devin din ce în ce mai prețioși pentru bogăția de știri și cele fiabilitatea acestuia Dar dacă primele două, a căror importanță Susinno și pe deplin conștienți, sunt călători - după biograful - mai mult prin fire decât prin necesitate, al treilea și un "fugitiv" care SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) din acesta, p (c ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp , (cc , ) Pentru o analiză detaliată a vieții scrise a lui Antonio Gagino din Francesco Susinno și dependența lui de il Gagino redivivo de Vincenzo Auria, , vezi MANCUSO , mai ales pp - ; mai general, ar trebui făcută referire și la acest text pentru considerații privind biografiile dedicat altor sculptori de Susinno Vezi acolo, pp - și passim SUSiNNO MARTiNELLi , p (fols - v) din acesta, pp - (cc v- ) din acesta, p (fol v) din acesta, p (fol v) , p (cc - v) din acesta, p (fol v) Walter Pinto Studii de Memofonte transportat la azilul de securitate de la Roma în ea, constrâns de necesitate şi de a fi introdus la desen, cazat cu un pictor sicilian care vindea tablouri cu duzină, și în același atelier s-a împrietenit cu Caravaggio, ambii muncitori zilnici ai acelui meșter grosolan Posibilitatea tot mai mare de a folosi informații directe sau mediate de amintirile anterioare mâna oamenilor cunoscuți determină și proliferarea numelor de artiști, adesea studenți și colaboratori ai maeştrilor mai cunoscuţi, care dacă pe de o parte ne dă înapoi întregul vioi şi activitate artistică multifațetă a orașului Peloritan cel puțin până la criza anilor șaptezeci, pe de altă parte, face impermeabilă o analiză detaliată a personalităților individuale și a călătoriilor lor a insulei Dacă chiar în secolul al XVII-lea pentru unii artiști, precum Giovan Simone Comande sau Domenico Maroli, Veneția este un posibil loc pentru formarea artistică a cuiva și, dacă alții, le place Giovanni Fulco sau Filippo Tancredi, pe de altă parte, își găsesc școala în Napoli baroc, ea Roma, evident, la care aspiră majoritatea artiștilor din Messina, în orașul în care poate lua legătura cu Domenichino "a cărui perie a fost cea mai erudită și a apreciat că celebru faima în emisfera Romei și cel mai valoros maestru al acelui sezon" ; cu Pietro da Cortona a sărbătorit "în ariile capetelor teribile și în marea istorie, dar și în arhitecturi frumoase plasate în operele sale" ; dar mai ales cu Carlo Maratti "a vremurilor noastre Apelles" sau din nou "il pittor de' painters of our season" Așa că se duc la Roma, în poveste de Susinno, printre alții: Antonino Barbalonga Alberti, Nicola Francesco Maffei, Giovanni Quagliata, Agostino Scilla, Antonino Madiona, Placido Celi, Onofrio Gabriele Și de la La Roma vin și acei artiști străini care decid să se stabilească la Messina: olandezii Abraham Casembrot, Jan van Houbraken de la Anvers, Pio Fabio Paolini de la Udine Sunt puțini, în afară de elevi și actori secundar cărora le sunt rezervate puține informații esențiale să-şi amintească numele şi ceva lucrare, acei pictori care ajung la o anumită notorietate şi ai căruia Susinno îi dedică biografii semnificative care nu au făcut sejururi decisive în afara Messinei, care nu au cunoscut un sezon de călătorie sau cel puțin un sejur în Roma: Antonino Catalano cel mai tânăr, Antonino Bova, Andrea Suppa - care "nu a părăsit niciodată zidurile orașului său, totuși în pictura sa se regăsește o mare parte a pelerinului" - principalele pe scurt, pentru biograful din Messina i se pare cu adevărat inerent aceleiași posibilități de afirmarea în artă a nevoii de a călători, de a cunoaște, de a accesa marile școli ale pictura - Venetia si Roma evident, dar si Bologna si Napoli - si asta fara, mi se pare că intră neapărat în contradicţie cu presupunerile parohiale că şi alerga pe tot parcursul muncii lui Până la urmă, dacă istoricul Susinno simte că trebuie să revendice o foarte veche si din acest motiv nobila scoala de pictura pana la patria sa, ajungand chiar citit în loc de pe polipticul San Gregorio de Antonello da Messina, pictorul Susinno știe bine că în timpul său și în scena artistică romană plurală, moștenitorul lui Rafael și Annibale Carracci, a lui Poussin și Pietro da Cortona, a lui Bernini și apoi a lui Maratti, care este mai vioi dezbatere artistică, cu atât sunt mai mari oportunitățile de a crește o multitudine de soluții formal din acesta, p (fol v) din acesta, p (c ) din acesta, p (fol v) din acesta, p (c ) din acesta, p (c ) din acesta, p (c ) În aceeași biografie dedicată lui Suppa conceptul este reafirmat, atribuindu-l lui Giovanni Battista Quagliata: "Afirmând, de asemenea, că nu a putut înțelege cum a fost posibil ca acești [Suppa] să poată păstra înapoi la contemporanii și la cei experimentați, fără să fi respirat vreodată aere străine, precum cele de la Roma, Florența, Veneția şi Bologna" (ivi, p , fol v) Despre atracția exercitată de Roma față de artiștii sicilieni, vezi cel puțin BARBERA Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte Biografia dedicată lui Alonso Rodriguez, "prințul pictorilor din Messina" , se pretează la să fie folosit ca exemplu de credință - călătorie pentru a cunoaște celelalte școli pictorial - pe care biograful secolului al XVIII-lea nu ratează nicio ocazie de a-l reitera, dar și a tendința de contaminare, de hibridizare culturală și personală pe care Susinno se arată ca avantajos, ca o oportunitate suplimentară Pentru biograful Rodriguez și a din Messina dar originar din Spania - tatăl său era din Leon - care este inițiat în pictură, împreună la doi frați Luigi și Antonio, în Messina în atelierul lui Giovanni Simone Comande și din maestru încurajat să "cumpere o perfecțiune mai mare în școlile italiene" Pentru acest "Louis a plecat la Roma, Antonio a devenit preot și s-a mutat la Palermo; Alonzo a pornit spre Veneția" și dei trei frați, cu siguranță nu este o coincidență, cel "valabil doar pentru copii" este potrivit singurul care nu a părăsit insula, în timp ce cel mai bun în ochii lui Susinno și în schimb Alonso care, după un sejur util și plin de evenimente la Veneția, se alătură fratelui său Luigi la Roma, "fiind mai mult decât adevărat că pentru cei care vor să avanseze în studiul picturii, este treaba lor să facă asta recurge la vechimea marmurelor și meselor, pentru că în ele se vede perfecțiunea în aceste firme experimentele au dobândit ilustrului nostru Messina multe talente rare" pentru atunci, o dată după ce au terminat pregătirea, "mergi în grandiosul oraş Napoli" Tocmai în acest oraș înțelegerea dintre cei doi frați s-ar fi crăpat pentru că "a urmat Luigi maniera rafaelescă, delectându-se în clarobscur pe gustul lui Polidoro decât într-un asemenea gen a reușit cel mai excelent: Alonzo a urmat-o dimpotrivă pe cea firească, trăgându-și toate forțele din aceasta idei"; un "mod foarte diferit" care îi determină pe cei doi să se acuze reciproc pentru că "Alonzo a învinuit supărările antichității, Luigi și-a numit fratele sclav al naturalului, fără de care sprijinul nu a știut să cedeze"; până când "Alonzo dă câmpul fratelui său mai mare ed îmbarcându-se spre patria sa, numai Luigi a rămas în frumoasa Partenope" Preferința, primatul acordat lui Alonso Rodriguez de Susinno ar putea sigur că va fi dictat pur și simplu tocmai de faptul că, spre deosebire de fratele său, se stabilește în sfârşit definitiv la Messina Dar chiar și această alegere, păstrând în minte presupunerea parohialism care străbate subtil prin Viețile pictorilor din Messina, în realitate s-ar părea în contradicţie cu modelele istoriografice de referinţă etalate de Susinno cel "convins susţinător în Sicilia a acelor canoane Bellori a "frumuseţii ideale" a descendenţei Raphaelesque", după Valentino Martinelli, o consecință în opinia sa "a unei educații artistice pe deplin informat de poetica clasicismului Marattesco care se consolidase la Roma pe data de teoriile clasiciste ale lui Bellori, dintre care Susinno, scriitor și pictor a devenit licitator la Messina" , după un omagiu de actualitate adus posibilităţii la Roma de a se ocupa de modele antice, este înclinat în cele din urmă în mod clar pentru naturalistul Alonso în detrimentul, după el, clasicistului Luigi, "numit vulgar Rafael din Napoli", care "a înflorit [ ] cu strigătul unui bun pictor" și la care nu dedică o biografie ci doar câteva rânduri, plasate în cea a lui Alonso însă preluat din surse napolitane - Pompeo Sarnelli, Cesare D'Engenio, Domenico Antonio Parrino - pentru că "pare de prisos să mai facem o înregistrare a ei, având în vedere prerogativele sale va trăi tot timpul ca o marfă pentru scriitorii napolitani" SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Pentru a înțelege mai bine definiția prințului pictorilor Messina se poate aminti că Susinno indică o lucrare a lui Rodriguez, un bazin probatic pentru oratorie a Sfinților Cosimo și Damiano care a fost distrus în cutremurul din , printre cele "patru lucrări minunate, adică trei mese și o pânză" care o fac pe Messina glorioasă (ivi, p , c ) Prin urmare, Rodriguez face parte din canonul pictură la Messina pentru Susinno, împreună cu Cesare da Sesto, Girolamo Alibrandi și Polidoro da Caravaggio Pe aceasta se referă la PiNTO [ ] SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v) din acesta, pp - (c ) MARTiNELLi , pp XXXii-XXXiii SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc - v) Walter Pinto Studii de Memofonte O sinteză singulară, o reticență de neimaginat din partea unui biograf gata să o facă compune medalioane autonome pentru artiști despre care știe puțin sau nimic, dar pentru ale căror lucrări nu ezită a depune mărturie directă: în biserica S Gioseffo de' Legnaiuoli și a rămas de numele său clar [Alfonso Lazzaro] vrednic memorie Da, și întreaga friză a bisericii menționate mai sus s-a împărțit în treizeci și trei de mese de patru și trei palmi a diferitelor povești ale Sfântului Iosif și ale vieții lui Iisus Hristos, care în anul au fost desprinse de pe site-ul lor, să fie oarecum uzați de timp și să poată sta împreună în ele vezi stilul polydoresque, bine și adevărat nu atât de corect dar totuși manipulat în culori cu fericire și practică [ ] Tabelele uzate menționate mai sus nu se vor întoarce pe site-ul lor, în așteptarea cercetării de' curiosi, datorita faptului ca alearga cu numele specios de Polidoro Adevărul este că el foarte aproape de stilul acelui mare tutor Sau chiar ungerea unei non-biografii pe urme subțiri: Fiind Giovanni Borghesi da Messina, elev al amintitului Lorenzo Costa, fără după ce i s-au explicat unele dintre specialitățile sale în pictură, cred că ar fi suficient să o declarăm distins în profesie, pentru cinstea Trinacriei noastre , poate doar pentru a putea aduce un omagiu unui concetăţean şi colecţionar, "Sr D Simone Foti" , proprietar al un panou cu o jumătate de figură a Fecioarei cu Pruncul în sân, cu două portrete unul lângă altul parte și așa este frumusețea acestui panou, încât se crede că este de mâna divinului Rafael Dar ea si semnat de autor LAURENTIUS COSTA pe scurt, Susinno vine să vorbească despre un artist din Messina pe care nu-l cunoaște și despre care el nici măcar nu indică o lucrare, Giovanni Borghesi, și totuși depune mărturie unui panel de presupus stăpân al acestora, despre care are în orice caz informații sumare - "scrie Vasari di fiind din Ferrara şi elev al lui Filippo Benozzi Bumaldi și Felsina vor să fie Bolognese şi elev al lui Francesco Francia" - doar pentru că se află la Messina, o ştie direct Este firesc în acest moment să ne întrebăm dacă laconicitatea, recurgerea la scriitorii napolitani, lipsa vreunei aprecieri directe, in cazul lui Luigi Rodriguez nu este o consecinta a unei cunoașteri doar mediate a operelor sale, a unei alte demonstrații de grijă din acesta, p (fol v) din acesta, p (fol v) Susinno se referă în mod explicit la "Felsina, alin ii, fol ", după cum notează în marjă, unde găsiți această listă: "Lorenzo Gandolfi, Zuane din Milano, Francesco Bandinelli din Imola, Giovanni Borghesi din Messina, Giminiano da Modona, Bartolomeo da Forlì, Zuan Maria da Castelfranco, Zuan Emilio da Modona, Zuan din Pavia, Alessandro din Carpi, Niccola Pirogentili din Citta di Castello, Nicoluccio Calabrese, Lodovico din Parma, Lodovico Mazzolini din Ferrara, Giovanni da S Giovanni (castel din zona Bolognese), Trich Trach, Zanobio Panigo [sic], Guido Ruggeri, Virgilio Bruni, Zardo, Bucchini, Giacomo Ruffi, Annibale dall'Er și alții" (MALVASiA , i, p ), dar echivoc și îi consideră studenți ai lui Lorenzo Costa, în timp ce Malvasia îi enumeră de fapt, după ce a dat vești despre Costa și împreună cu ei, printre elevii lui Francesco Francia Susinno ar putea fi fost indus în eroare pentru aceasta de ORLANDi , p în tot textul lui Susinno, acesta este singurul loc în care apare numele lui Simone Foti, pentru a fi identificat probabil cu Simone Foti și Marullo, care în au cumpărat feudul lui Inardo sau San Leonardo, devenind primul său marchiz Vezi EMANUELE GAETANi - , ii, t , p Dacă această identificare e corect, nu s-ar părea să existe relații directe de rudenie cu Domenico și Giuseppe Foti (al căror colecţiile sunt raportate în Di BELLA , pp , , ) cu Luciano Foti, "pictor și amator din antichitate", precum și proprietar la mijlocul secolului al XVIII-lea al manuscrisului din Viețile lui Susinno Vezi MARTiNELLi , p XV-XVI; BARBERA SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) ibid Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte istoriografie a unui autor care etalează în textul său în mai multe pasaje "scrupul de cercetător arhivistic" și care tocmai în acest pasaj ajunge la "citat pe pagina de jos" : Cesare Eugenio în festivalul de la Napoli scrie că în biserica S Lorenzo sunt alte tablouri cu următoarele cuvinte consemnate pe foaia : Iată iarăși o trapeză foarte principală și foarte nobilă, în dată în care contele de Olivares vicerege de Napoli i-a cerut lui Luigi Rodriquez excelent pictor sicilian să picteze ora douăsprezece provincii ale regatului Napoli și alte picturi frumoase: din toate acestea știm vremea în care a trăit cola acest arhitect, din moment ce contele de Olivares a guvernat regatul Napoli în până în , ca este înregistrată în Domenico Antonio Parrino în seria de' vicere di Napoli, unde așa spune del conte de Olivares: trapeza a fost construită ulterior în Mănăstirea S Lorenzo, unde se adună de obicei generalul parlamentului, a vrut ca contele să fie înfrumusețat de celebra pensulă siciliană a lui Luigi Rodríguez, care a pictat douăsprezece provincii ale regatului; acelaşi scriitor Parrino în vederile lui Napoli face o relatare specifică despre diverse dintre picturile sale care sunt văzute în orașul menționat mai sus, Napoli, și în special în foliile , , , , , , , , , Ar părea firesc, și poate chiar evident, să presupunem, având în vedere alegerea verbelor, că construcția propozițiilor - și D'Engenio care "scrie", Parrino care "face contezza specificată" - că Susinno nu cunoaște lucrările napolitane ale lui Luigi Rodriguez de fapt într-un singur pas Biograful Messina folosește modul său obișnuit de a prezenta lucrările: "În biserica Duhului Santo există un pavilion și figuri în frescă în bolta unei capele"; dar în afară de faptul că imediat după aceea adaugă "cum scrie Pompeo Sarnelli în Guida de' forastieri pentru Napoli", vagul și aseptitatea referinței par a fi o confirmare suplimentară a abordării numai de carte a acestor lucrări Din care cel puțin al doilea, anunțul de decor frescă din capela Riccardo, merită o descriere detaliată de Bernardo De Dominici că "spunând despre vestitul nostru F[r]ancesco Solimena, dincolo de judecata altor bune pictori" o atribuie chiar lui Cavalier d'Arpino, spunând în continuare că "cu siguranță este una dintre cele mai frumoase care au ieșit din pensulele lui" Cu toate acestea, Francesco Susinno fusese la Napoli sau, cel puțin, asta și ce de atunci Viețile au fost publicate în se crede: "Călătoriile lui de studiu la mai multe orașe din Sicilia (în Catania din ) și probabil din Calabria, sunt încercate acolo prezența lui la Napoli și șederea lui prelungită la Roma" Astfel, peremptoriu, Martinelli rezumă o examinare detaliată efectuată în paginile imediat precedente și tensionat pentru a extrage din sursele disponibile, începând cu același manuscris al Vieților, informații despre viata biografului Citatele sunt din BOLOGNA , p aici Ferdinando Bologna, în urma deschiderilor de Roberto Longhi, a început reevaluarea "falsificatorului" Bernardo De Dominici: "Criticul napolitan care continuă să se joace cu ideea unui De Dominici inventator de povești și falsificator, a lăsat să scape posibilitatea de a-și aprecia pe deplin meritele acolo unde se aflau; și sigur, atâta timp cât tot întrebi asta istoric, în afară de amintirea zilelor în care și el a trăit acuratețea informațiilor filologice, scrupul de cercetător de arhivă și poate citat la subsolul paginii, nu este de așteptat ca din cartea sa să vină multe lumini Dar când încercăm să înțelegem că adesea acele invenții și scuze sunt într-un anumit sens alegorii aspecte psihologice ale stilului artistului despre care vorbește scriitorul și, mai ales, când se decide să asculte vocea când reacționează mai întâi în prezența operei de artă, apoi De Dominici va putea relua împărtăşeşte repede stima criticilor moderni" (ivi, pp - ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc - v) DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , ii, pp - , citat la p tablourile sunt documentat la Rodriguez care primește la decembrie "opt ducați [ ] pentru plata finală a tuturor picturilor pe care a făcut-o în frescă în capela sa, care se află în biserica Spirito Santo" de Fabio Riccardo (GiANNATTASiO , p , nota ); vezi si DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota R De Gennaro) MARTiNELLi , p XXIV Walter Pinto Studii de Memofonte Că Susinno a fost la Roma reiese clar dintr-o lectură a Vieților în diverse ocazii, după cum s-a notat, și de fapt și-a etalat cunoștințele directe despre locuri și personaje active în Roma: cele două izvoare în special de Fra Giovanni Agnolo [Montorsoli], unul în Piazza del Duomo și ceilalți din Teatro della Marina [la Messina], sunt atât de prețioase încât în palatul lumii, Roma, nu i-am văzut superiori în artificii ; sau din nou pânza Santa Petronilla din S Pietro din Roma, dacă nu aș fi știut fără îndoială că este lucrat de amintitul Guercino, aș fi jurat fără pasiune că a fost de mâna lui acest creator din Messina [Alonso Rodriguez] Dar lăsând deoparte aceste exemple în general trecute cu vederea și, mai ales, relația cu Maratti care este în mod normal evocat pentru a arăta familiaritatea lui Susinno cu mediul roman: Îmi amintesc că domnul Carlo Maratta, prințul pictorilor secolului nostru, spunea că diferență între bun și excelent și mic, dar în același timp foarte valoros De exemplu, ce diferenta face un idiot intre un diamant si o pasta foarte stralucitoare? singurul bijutier [sic] el descifrează caratul celui dintâi și dezvăluie înșelăciunea acestuia Ca un actor care sparge al patrulea perete, Susinno trece de la impersonalul "vezi tu", "observat", "există", din care "istoria sa picturală" este umplută, la verbul conjugat în primul persoană, "Îmi amintesc", și își consolidează povestea cu puterea mărturiei directe De sine cu sprezzatura celor care afirmă fapte, textul lor poate fi populat cu dovezi obiective, "da vezi" tocmai, utilizarea moderată a unei intrări directe promovează automat povestea lui la dimensiunea adevărului testimonial Un mecanism de auto-ratificare care subsumează "dovezile de fapt" ale obiectivităţii periegetice în ambiţia naraţiunii istorice Și totuși, un mecanism care suferă o analiză ceva mai atentă arată unele inconsecvente Luați, de exemplu, un pasaj ca acesta introdus prin notația în marginea "Abb Titi, fol :" Sfânta Tereza în S Giuseppe alle fratte, situată deasupra ușii mănăstirii, opera de Andrea Sacchi, a fost retușată recent de Carlo Maratti pentru că a suferit: urmând același lucru meşter, am văzut două încăperi de tablouri care trebuiau amenajate Coerența perfectă a perioadei ne poate face să trecem cu vederea că prima parte a textului depinde aproape textual din ediția din a Studiului de pictură, sculptură și arhitectură, în Bisericile din Roma de Filippo Titi unde, la pagina , citim: "S Tereza deasupra Porta del Monastero si SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) din acesta, pp - (c ) , p (cap ) Aceeași anecdotă, dar fără un protagonism atât de decisiv al biografului Messina, era deja fost evocat anterior: "Dacă ochiul maestru visează la frumusețile diamantului, deodată le descoperă pe toate laudările și meritele sale: totuși, dacă este considerată de ochiul vulgarului ignorant, de îndată ce se distinge noblețea acelei bucuria reina printre pietre prețioase, rămâne într-adevăr confundată cu berilul, incapabil să se compare cu diamantul Asemănarea și aceasta adesea invocată de singurul Rafael al vremii mele Carlo Maratta, dorind cu asta să dea să vezi că vulgarul fără experiență abia face diferența între excelent și bun în pictură Doar cei isteți și înțelepți un maestru în această meserie își constată laudările și își numără caracteristicile de perfecțiune" (ibid , p , c ) , p (fo v) sublinierea noastră Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte lucrare de Andrea Sacchi, care suferind a fost recent retuşată de Carlo Maratti" Cum vedem totuşi că cititorul este făcut să creadă că cele două părţi sunt firesc şi legate cronologic unde se află în general șederea lui Susinno la Roma la sfârşitul secolului, la cel puţin douăzeci de ani după ediţia din a lui Titi pe scurt, cu cuvenitul atenție, se poate sublinia că se trece de la o știre indirectă la o presupusă mărturie oculară iar în margine se mai poate observa că pictura de Sacchi din mănăstirea San Giuseppe a Capo le Case a fost o frescă, o altă schimbare logică a căreia nu putem știi cât de conștient era de fapt Susinno Valentino Martinelli a propus în să plaseze șederea lui Susinno la Roma în "primii ani ai secolului al XVIII-lea, dacă nu chiar în anul jubiliar ", atât pentru împrejurare sacru care urma să fie "deosebit de propice pentru o călătorie de la Messina la Roma pentru o tânăr preot", și pentru că relatarea lui Susinno despre înmormântarea lui Agostino Scilla pare lui Martinelli să fie "nu pe baza unui raport scris, ci ca o amintire a ceva memorabil el a participat" O referire explicită la perioada de şedere a Roma ne este apoi furnizată de Susinno când, după cum subliniază Martinelli însuși, scrie el "toate mesele din bazilica Sf Petru au fost, la momentul șederii mele acolo, curățate şi cazat de Gioseffo Montano din Pesaro" Un indiciu atât de precis încât a indus mai târziu Rosanna De Gennaro pentru a detalia mai bine povestea biografului: "pasajul la Roma, în schimb, ar trebui să coincidă cu restaurarea "meselor din Bazilica di San Pietro" despre care sursele spun că a început în de Giuseppe Montano (F Buonanni, Pontificum Romanorum numismata Vatican temples fabricam chronologicam indicantia, Roma , pp s )" și ar fi putut dura până la o dată de identificat printre încheierea restaurărilor în Camerele Vaticanului, , "dacă aplauzele către Giacinto Calandrucci din Palermo" și la mai când Susinno este documentat în Sicilia Posibilitatea ca Susinno să fi fost la Roma la mijlocul anilor nouăzeci este, fără îndoială deosebit de atractiv: deși până acum nu a părăsit niciodată casa - "les mains luy tremblent, les jambes grosses comme les cuisses, et comme petrifiees pour leur durete", s-a angajat să scrieți biografia prietenului său Carlo Maratti - Giovan Pietro Bellori era încă în viață, care tocmai în a demisionat din funcția de mai bine de douăzeci de ani de comisar al antichităților TiTi , p , cursive ale mele Susinno se referă în mod explicit la conducerea lui Titi în alte două ocazii Acolo primul în biografia lui Barbalonga Alberti - "A picturilor pre-povestite [în biserica San Silvestro a Monte Cavallo] starețul Filippo Titi în studiul picturii, sculpturii și arhitecturii [în margin: "fol: :"], și Giovanni Pietro Bellorio, spunând că Antonino da Messina a imitat foarte bine Domenichino, în special ne' puttini" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , cc v- ) - corespunde: "the Tabloul pictat de Antonino da Messina ținea foarte bine, după ce și-a imitat foarte bine Domenichino maestro, în special nelli puttini" (TiTi , p ) Al doilea, în biografia dedicată lui Giovanni Battista Quagliata, "spiritul său era de așa natură încât a apărut în orașul alma (un tânăr care nu a ajuns la douăzeci și patru de ani) cu o lucrare care arată bine, iar tabloul predicării Sfântului Francisc Xavier cu cele două pânze pe laterale, în prima capelă din dreapta din biserica S Maria di Costantinopoli de' Siciliani și Catalani [în margine: "Abbate Titi fol: "]" (SUSINNO MARTiNELLi , p , cc - v) a "Prima capelă din partea dreaptă cu tabloul S Francesco Xaverio, care predică, și alte picturi a fost colorată de Gio: Quagliata", dar curios în acest caz ediția folosită de Susinno ar trebui să fie TiTi POSTERLA , p , cu tocmai adăugirile lui Francesco Posterla, întrucât în ediția din mențiunea capelă şi Quagliata şi pe altă pagină (cf TiTi , p ) MARTiNELLi , pp XXIii-XXiV SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ); vezi şi MARTiNELLi , p XXIii DE GENNARO , p Susinno menționează de două ori restaurările lui Calandrucci: "Și în vremea noastră Loggie of the Vaticanul a fost reînviat în culori și aranjat și restaurat pe pereți de pictorul Giacinto Calendrucci Palermo" și apoi "logiile și camerele Vaticanului, pentru că au fost reînviate cu culori și restaurate cu cuie în ziduri de Giacinto Calendrucci, pictor din Palermo" (SUSINNO MARTiNELLi , respectiv p și , cc v și ) Walter Pinto Studii de Memofonte a Romei şi a districtului său Și cu doar o lună înainte de această demisie Giuseppe Montano se ocupase de restaurarea picturilor din Sf Petru: "& assignandi scuta duodecim quolibet mense illius vita în timpul" O conjunctură care ar introduce imediat preotul Messina în cercul clasicist la care atât în cursul opera sa face o dovadă de aderență și că l-ar lega și de un alt "pictor și istoric a artelor pământului său, la fel ca Susinno" Giuseppe Montano este de fapt amintit din surse și de Martinelli ca autor al unui manuscris pierdut din Viețile pictorilor din Pesaro, cu toate acestea trebuie remarcat faptul că Susinno nu face nicio mențiune despre aceasta, amintindu-l doar ca restaurator: în Italia există profesori anumiți care trăiesc cu acest exercițiu [restaurarea picturilor], despre care Orlandi o menționează în pictural său Abbecedario, precum și Giulio Valeriani, the descris mai sus de Gioseffo Montano da Pesaro și alții ; deși cu siguranță are vești despre asta cel puțin de la Orlandi care scrie: Gioseffo Montano născut la Pesaro în anul Din natură înclinată spre pictură, a căutat desenând din cele mai frumoase lucrări ale contururilor sale, adică din Bologna, Parma și Roma; valuri din dacă se poate spune că a apărut un Pictor: printre rarele talente ale acestui Virtuoz, admirabilul să dobândească tablourile pierdute cu un asemenea artificiu și măiestrie, încât pare să-i facă pe pictori să învie, care le-a pictat pentru a le reînnoi, care însă cu diploma pontificală rămâne salariat în viață, pentru a asista la lucrările Vaticanului și ține-le departe de ravagiile timpului și păstrează-le El se bucură poezie și prin aceea că tinde spre eroic El scrie Viețile pictorilor pesari și a întregului stat al Urbino, cu promisiunea că le va naște numele lui si sarbatorit in amprentele lui Cav: Fontana, de părintele Pozzi și de Bonanni în Istoria sa Vaticanului, fol ; inserând şi ştirea întreprinderii biografice şi în "Tabelul ii în care se află descris Cărţile care se ocupă de Pictori", unde citim: "Montani Viețile pictorilor din Pesaro și ale întreg statul Urbino: carte promisă a fi tipărită de Gioseffo Montani, pictor din Pesaro, care locuiește în Roma" Detectat această tăcere inexplicabilă asupra angajamentului istoriografic al lui Montano, al anticului dată dat fiind că era deja anunţată cel puţin de Malvasia în şi că putea să-l aibă săvârşit pe viaţă dacă trebuie să fie identificat cu asta Tratat, în care se compară poeții cu pictorii și în fiecare dintre aceștia găsim stilurile și personaje ale unora dintre aceștia, au venit să descopere lumini frumoase ale ambelor arte, și cu noi, și invenție pelerin pentru a ne introduce în cele mai adânci perfecțiuni ale lor și, în cele din urmă, pentru a ne face a cunoaște în tabelele pictorilor buni, frumusețea poeților buni, iar în cele ale celor răi, pe deformarea nebunilor [ ] Lucrarea aceasta, după cum mi-a spus el, se lucra la vremuri avansat; dar în cele din urmă, serios de vârstă, întorcându-se la Pesaro, a ajuns să locuiască acolo fără el să o realizeze, după cum credem MONTANAI , p , la care trebuie făcută trimitere și pentru citarea din scrisoarea, din noiembrie , din "prieur Michel" neidentificat" către starețul Claude Nicaise BUONANNI , p MARTiNELLi , p XXIii SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) ORLANDi , p Susinno ar fi putut avea la dispoziție și a doua ediție a Abcedario Orlandi, , care însă nu diferă în acest caz (cf ORLANDi , p ) ORLANDi , pp , MALVASIA , ii, pp , NOTĂRI ISTORICE ALE ARCADELOR - , iii, p medalionul biografic este datat și semnat: " din octombrie anul Alfesibeo Cario Cust Gen de Arcadia" Alfesibeo Cario este numele în Arcadia al lui Giovan Mario Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte De asemenea, a menționat că în toate Viețile lui Susinno nu există referiri la Academie d'Arcadia, lui Giovan Mario Crescimbeni, lui Giovan Vincenzo Gravina, puternicului cardinal și arcade Pietro Ottoboni, cu care și cu care relațiile de Montano, desigur, dar și de Carlo Maratti, abia din primit în Arcadia cu numele său al lui Disfilo Coriteo dar imediat foarte atașat de acel mediu, "primul pictor al Arcadiei și pt aventură şi a întregii Europe" ar fi condus Crescimbeni și cu greu subestimat că Susinno rezumă, cel puțin, Orlandi când scrie: "A fost un dar de farmacie al acestui virtuoz să dobândească picturile pierdute și cu pricepere admirabil să le reînnoiesc A fost plătit pe viață pentru a participa la lucrările Vaticanului și a le îndepărta din ravagiile timpului" Recenziați textul lui Orlandi, cu evidențiate cuvintele în italice comune între cele două texte: printre darurile rare ale acestui Virtuoz, admirabilul este acela de a dobândi picturi pierdute cu un asemenea artificiu și măiestrie, care pare să ne facă să înviem Pictorii, care i-au pictat pentru a-i reînnoi, dar cu Pontificale diploma rămâne salariat în viață, pentru a participa la lucrările Vaticanului și a le ține departe de ravagiile timpului și păstrează-le Desigur, pe vremea lui Susinno conceptul de plagiat era foarte diferit de al nostru, dar cum vedem si repropunem acelasi mecanism deja evidentiat mai sus: suprapunerea unei amintiri la o știre găsită în textul altcuiva Cu consecinta ca cel putin cel posibilitatea de a ancora la o dată șederea lui Susinno la Roma este pusă sub semnul întrebării Mai ales că pasajul referitor la înmormântarea lui Agostino Scilla pentru Martinelli raportul unei participări directe, și superpozabil, cel puțin pentru datele obiective, al relatarea acelei înmormântări se găsește la poalele discursurilor lui De' deasupra unor medalii din orașele siciliene de pictor Agostino Scilla, operă neterminată și scrisă de mână care, la începutul secolului al XVIII-lea, a trebuit să să fie în mâinile lui Saverio, fiul lui Agostino, care ar fi trebuit să se ocupe de legare și da crede că a pregătit indexul și o scurtă biografie a tatălui său în Susinno citim: Fericitul său tranzit are loc în ultima zi a lunii mai a anului sfânt , la vârsta de de ani despre, și a fost expus decent în Biserica S Maria din Aquiro, altfel cunoscut sub numele de Moș Crăciun Elisabeta în Piazza Capranica pentru înmormântare și mulți domni au fost de acord în plus față de numărul de pictori care s-au lăudat reciproc pentru meritele singulare ale unui asemenea virtuoz; au fost mai ales onorează înmormântarea cu intervenția infrascriptelor academice: Cavalier Carlo Maratta prinț al Academiei Sir Cavalier Carlo Fontana, iar consilierii domnului Cavalier Francesco Fontana domnul rector Lazzaro Baldi Crescimbeni, iar Giuseppe Montano a fost arcade încă de la "începuturile înființării sale [cu] numele de Mopso Creopolitan" Vezi şi PERiNi FOLESANi , p - CRESCiMBENi , p Pentru Maratti arcade vezi cel puțin CRACOLiCi și CRACOLiCi în pe margine se poate observa că printre fiii lui Agostino Scilla, pe lângă mai faimosul Saverio, și-a amintit de un Giovanni, doctor (cf Di BELLA , pp - , nota ), care cred că poate fi identificat cu "Sicano Busagio Dott Gio Scilla Messinese", admisă în Arcadia la " mai " (CRESCiMBENi , p ) În Vieţi nu este niciodată menționat în mod explicit și greu de evaluat pasajul din biografia lui Agostino Scilla: "A avut unul, cel mai grațios ca înfățișare printre toți ceilalți și a spus că nu-l iubește pentru că nu credea că are pricepere " (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ), pasaj care, excluzând Saverio și Giuseppe un iezuit care a rămas Messina, s-ar putea referi atât la Giovanni, cât și la Carlo, arhivarul cardinalului Giuseppe Imperiale Vedea Di BELLA , p , nota SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) ORLANDi , p Vă rugăm să consultați GiALLOMBARDO , pp - , - , - , tot pentru bibliografia anterioară Sui relațiile dintre Saverio Scilla și Francesco Susinno vezi și PiSTONE NASCONE Walter Pinto Studii de Memofonte domnului secretar Giuseppe Ghezzi Signor Lorenzo Ottoni camarel Signor Pietro Lucatelli deputat al sărbătorii S Martina domnule John Amerano domnul evaluator Domenico Roberti Pier Francesco Garoli îngrijitor Monsù Francesco Bonavilla evaluator Don Filippo Luzi Proveditore domnul Giovanni Battista Lenardi Domnul Joseph Chiari domnule Ventura Lamberti domnul Benedetto Luti Signor Lorenzo Nelli al doilea custode, e Domnul monsù Teodone evaluator al sculpturii Înmormântarea lui solemnă s-a încheiat, atunci mai mult ca niciodată spectatorii au fost văzuți, de când marea lumină a soarelui este eclipsată După moartea unui pictor atât de eminent, adevăratul Proteo della pictura, am început să cunosc mult mai bine și să mă venerez mult mai mult decât înainte, pentru că a încetat emularea Pentru gloria lui suficientă pictorul pictorilor sezonului nostru Carlo Maratta plâns hohote la pierderea artei unui astfel de om, ca vrednic de a trăi mereu exemplar de tinereţe studioasă În manuscrisul lui Scylla citim: După o infirmitate foarte lungă echipat cu SS Sagramenti a murit în ultima zi a lunii mai al Anului Deci la vârsta de de ani aproximativ și a fost înmormântat în Sa Maria în Aquiro Înmormântarea sa a fost onorată prin participarea a academicieni menționați aici MS Cavalier Carlo Maratti, Prințul Academiei MS Cavalier Carlo Fontana e Domnul Cavalier Francesco Fontana Directori domnul rector Lazaro Baldi domnului secretar Giuseppe Ghezzi Domnul Lorenzo Ottoni Chamberlain Domnul Pietro Lucatelli deputat al partidului Sa Martina domnule Giovanni Amerano domnul evaluator Domenico Roberti domnule îngrijitor Pierfran co Gardi Monsù Francesco Bonavilla Estimator D Filippo Lutii Proveditore domnule Giovan Battista Lenardi domnul Giuseppe Chiari domnule Ventura Lamberti Domnul Benedict Luti domnul Lorenzo Stelli custode secund e MonsÃ¹ Feudone evaluator al sculpturii Având în vedere că deja Giuseppe Allegranza în a susținut că Susinno "pentru cea mai mare parte a istoriei sale a folosit diverse MSS lui Agostino Scilla, care ar avea a făcut o mare greşeală fără a le pomeni niciodată" , bănuiţi că încă o dată preotul Messina adaugă note de culoare pe un text al altora și legitim , redând în orice caz SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) Transcris în GiALLOMBARDO , pp - ALEGRANȚĂ , p ; vezi, de asemenea, HIERACE , p , nota Că lista cadrelor universitare prezenți la înmormântarea întocmită de Susinno depinde de informațiile primite de la familia Scilla și, de asemenea, opinia lui GiALLOMBARDO , p , nota Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte problematică este posibilitatea ca din acest pasaj să putem deduce un indiciu al timpului de resedinta romana a lui Susinno pe scurt, nu există niciun motiv să ne îndoim că Susinno a fost la Roma, dar de fapt nu avem elemente reale care să susțină că a fost această ședere lung și nici măcar nu îl putem fixa în siguranță la nicio dată La urma urmei, referințele datele cronologice împrăștiate în Vieți trebuie întotdeauna evaluate din când în când; gandeste-te doar la folosirea asta spune Susinno despre adverbul "în sfârșit": "este recent anul ", referitor la restaurarea unui panou de Alfonso Franco în biserica San Francesco di Paola, dar și: Recent, în confirmarea a ceea ce scriu, la Roma în jurul anului , Carlo Maratta a văzut două putti semnificand iubirea divina si profana, in doua panze de imparati, iar Don Giacomo i le-a aratat Messina Giustiniani, cavaler din Messina, şi i-a lăudat mult ; sau din nou, mergând mai departe în timp: "Care portrete ale marchizului de Pintidattilo, ginerele amintitului Ettore Vanactoven, în ultima vreme le-a dat marchizului de Carpio, când a venit de la Roma la guvernarea regatului Napoli" , transfer care a avut loc în Chiar și asupra vremurilor și metodelor șederii napolitane este legitim să avem îndoieli: în primul rând loc trebuie să avem în vedere ceea ce a fost menționat de Caio Domenico Gallo în Analele sale: "după cursul de filozofie m-am aplicat picturii la Roma și Napoli" și deci cum interpretat de Martinelli trebuie să avem în vedere șederea făcută când era deja preot De asemenea, am văzut deja cum Susinno se bazează pe periegeza napolitană pt descrie lucrările lui Luigi Rodriguez, dar este, de asemenea, adevărat că în două ocazii, și mereu pe referindu-se la Francesco Di Maria, biograful pare să se bazeze pe amintiri personale, directe: L-am observat în orașul Napoli în Francesco di Maria, pictor de credit, academic roman, the care a adoptat un tânăr din Palermo căruia i-a dat toate bunurile de parcă ar fi ale lui fiule, și la asta nimic altceva nu l-a atras dacă nu să-l fi văzut jucând mingea și cu grație prezis tineri si, anterior, la Napoli în jurul anului Francesco di Maria pictor celebru, în expoziţia obişnuită de picturi care fassi în octava SS Sacramento lângă S Giacomo de' Spagnuoli, a pus o pânză de zece palmele în înălțime și opt în lățime în ea vedem pictată căderea uriașilor, atât de mult a elaborat că pentru a-l duce la capăt a consumat şapte ani După ce a murit Francesco Di Maria la mai , este de la sine înțeles că o posibilă întâlnirea trebuie să fi avut loc înainte de acea dată Din mărturiile pe care le avem despre petrecere dintre cele Patru altare, simțite în mod deosebit la vremea aceea în Napoli și în care era folosită, de asemenea amenajarea celor patru altare propriu-zis așa numite, chiar și o expoziție de pictură, putem deducem că petrecerea a avut loc de fapt în dar, poate pentru că în anul precedent a cauza cutremurului fusese și tensiunea trebuie să fi fost mare, cronicile vremii ei amintesc doar de incidente și nu fac nicio mențiune despre decorațiuni sau picturi În contrast suntem siguri de cel puțin o participare în a lui Francesco Di Maria și a lui SUSiNNO MARTiNELLi , pp , , (cc , , v) din acesta, p (fol v) GALLO VAYOLA - , iV, p MARTiNELLi , p XXIii SUSiNNO MARTiNELLi , pp , (fols v- , v- ) Data este documentată și este indicată și în DE DOMiNiCi SRiCCHiA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota de F Sricchia Santoro); pp , ; documentul a fost publicat în FiORiLLO , p CONFUORTO NiCOLiNi - , i, pp - Pentru Sărbătoarea celor Patru Altare vezi ANTONELLi - ( ); pentru celebra expoziție din vezi LATTUADA și SCAViZZi , pp - Walter Pinto Studii de Memofonte cu o poză pentru unul dintre altare: "Hristos Iisus în văzduh cu Prea Sfânta Taină în mâini, și mai departe dedesubt îngenuncheat în actul de închinare a tânărului rege catolic Carol al II-lea, îmbrăcat în mantia regală" ; o lucrare care trebuie să fi avut un succes notabil, atât de mult încât a fost refolosită în sărbătoarea de Evident că tăcerea documentelor nu ne poate face să excludem că Di Maria are a participat și în alți ani și poate tocmai în , dar ciudat cu același iconografie indicată de Susinno, o Cădere a uriașilor, știm că de fapt Di Maria făcuse o poză pentru care, împreună cu alte două, a primit o primă plată pe martie și un al doilea la august a aceluiași an de către consulul englez la Napoli, George Davies, pentru John Cecil, al -lea conte de Exeter, picturi înregistrate mai târziu în inventarul Burghley House din Probabil chiar pentru acest tablou a fost elaborat de Andrea Perrucci un sonet în ideile sale despre Muze, tipărit la Napoli în , dar cu versuri interne compuse cu diverse ocazii, în secțiunea dedicată Terpsichore unde se aflau a mai plasat o poezie dedicată cupolei bisericii San Luigi di Palazzo, pictată în frescă la începutul anilor de către Di Maria însuși și unul "Per li quadri di Erbe, Frutti, Fiori, Pesci, e Figuri, dintre cele cinci celebre Pensule ale domnului Francesco la Questa, Gio Battista Roppoli, Abram Brughel, și Luca Giordano" , să fie legat cu siguranță de Sărbătoarea celor Patru Altare din , puternic dorită şi promovată de viceregele lui Carpio, "prin care the arată că aceste tablouri au fost pictate precum și aceleași altare care sunt de obicei faimoase acolo zi pentru măreție și pentru minunata copie de argint" într-una din aceste expoziții în scop comercial, întotdeauna conform lui De Dominici, Francesco Di Maria ar fi expus un Seneca pe moarte "în care petrecuse mult timp în realizarea de desene şi schiţe", alături de care în atelierul lui Andrea Cautiero, "maestro auritor" și dealer de tablouri, ar apărea un tablou cu aceeași temă pregătită doar în "spațiul unei zile și al unei nopți" de Luca Giordano : un episod, nu singurul, care în paginile lui De Dominici vede contrastul dintre celebra iuteală a lui Luca şi cea înclinație la fel de cunoscută de a întârzia, de a lungi, "la oboseală, la dificultate" a lui Francesco A Mariei Astăzi nu se cunosc exemplare din Seneca lui Francesco Di Maria , în timp ce cu acest subiect sunt cunoscute cel puțin șapte picturi ale lui Luca Giordano, inclusiv una din î Hr Burghley House în urma achiziției sale de către contele de Exeter în Și chiar în același an, dar cu altă ocazie și printr-un alt intermediar, același număr a plătit pentru două tablouri lui Francesco Di Maria "și pentru el lui Pietro Di Maria" , fiul adoptiv al Francis, evident deja un adult și, după cum știm din documente și surse, deja Descrierea este preluată dintr-o cronică a mănăstirii regale a lui Carmine Maggiore din Napoli, un manuscris al Biblioteca Nationala din Napoli citata in FiLANGiERi - , iii ( ), p LEARDi - , pp - , tot pentru transcrierea unei alte surse cu o descriere mai detaliată a picturii DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota de F Sricchia Santoro) The faptul că dimensiunile picturii indicate de Susinno, "zece palme înălțime și opt în lățime", nu coincid perfect cu cele indicate in documentul comisiei, "aproximativ si palme", nu pare posibil ia în calea identificării; pentru document vezi D'ADDOSiO , p PERRUCCi , p ; vezi și acolo, pp - Pe Perrucci vezi COTTiCELLi , tot pentru bibliografie citată, pentru a fi integrată cu PiNTO , passim, pentru unele adnotări privind relaţiile cu Celano şi Parrino DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p ; vezi şi LATTUADA ; ANTONELLI - ( ) DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, pp - , - , cu note (de F Sricchia Santoro); pp - , - , cu note (de V Pinto), tot pentru bibliografia cuprinsă în acestea A Roviglione, în ORLANDi , p DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota de F Sricchia Santoro), per două referinţe în inventarele colecţiilor napolitane ale vremii DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, pp - , nota (nota de V Pinto), din se integrează cu BRIGSTOCKE-SOMERVILLE , pp - ; O Ferrari, dosar A , în FERRARi-SCAViZZi , p D'ADDOSiO , p Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte implicat în acele activități comerciale pentru care va fi apoi cel mai amintit, precum martor în scurta notă biografică dedicată lui de Bernardo De Dominici, care lui Pietro mai datora veștile despre tatăl său Francesco: L-a lăsat pe Francesco moștenitor al tuturor facultăților sale, după ce l-a adoptat pe Petru ca fiu vedea în el o dispoziție clară și modestă și era totuși singurul discipol pe care l-a făcut, dar nu a reușit foarte mult la pictură, întrucât cu mângâierile lăsate de Maria a așteptat să trăiască confortabil cu fiul său Salvatore, care fiind doctor în drept a fost ales de poporul napolitan, ed apoi preşedinte al Camerei Regale a Rezumatului A așteptat ca Pietro să facă cumpărături pentru albastru peste mări, iar creditul pe care îl avea era atât de mare încât a câștigat mulți bani chiar și cu asta industrie De asemenea, a câștigat multe vânzând o bună parte din desenele lui Francesco tată adoptiv, care au fost cumpărați de străini pe scurt, ca povestea lui Susinno să coincidă cu ceea ce știm de fapt s-a întâmplat sau putem reconstrui cu o marjă bună, ar trebui să o plasăm în , sau la scurt timp după aceea, când Pietro Di Maria era cu siguranță deja adult, întâlnirea cu Francesco Di Maria a preotului, deci în vârstă de cel puțin douăzeci și cinci de ani, din Messina Încă o dată cel Bănuiesc că Susinno amestecă de relato știrile învățate cu adnotări color pentru a reda a trăit o poveste altfel reconstruită doar prin surse literare și poate orale Bănuit care găsește, mi se pare, o altă confirmare într-un alt pasaj din Vieți: [Andrea Suppa] S-a oprit din ce în ce mai mult în considerarea unei celebre pânze din biserica părinților Teatine, reprezentând pe Sfântul Grigorie făcătorul de minuni adorând Fecioara asistată de evanghelistul Sf Ioan, care explică sfântului taina Preasfintei Treimi, într-o lucrare susținută de doi puttini, în această formă scrisă: PATER VERBI ViVENTIS SAPiENTiAE SUBSISTENTIS Acolo care pictura unii cred de Giovanni Francesco Barbieri cunoscut sub numele de Guercino da Cento, de alții de Charles Venetian dar aș fi de părere că i-a aparținut lui Ciccio di Maria, un napolitan de-al său prima manieră, iar acest lucru este cunoscut în mod deschis dintr-o pânză a amintitei Maria din orașul din apropiere de Scilla în Calabria la altarul mare al Părinţilor Capucini Unde, după cum se vede, Susinno nu se bazează pe amintiri ale operelor napolitane pentru a le propune această atribuire, astăzi neverificabilă, care până la urmă nu putea avea sens decât ca comparație vizuală, întrucât cititorii cărora li se adresează biograful nu aveau nicio șansă pentru a-mi face o idee despre cine a fost Francesco "Ciccio" Di Maria, în așteptarea unei prime schițe biografice tipărit avea să fie publicat abia în în Juntas lui Antonio Roviglione la Abcedario al lui Orlando Cu indicarea picturii din biserica Scilla de pe litoralul Calabriei ne apropiem de întrebare referitoare la patrule care un "martor de vedere" - așa cum îi place să se definească DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , ii, p , iii, pp , ; pentru documente, mai departe D'ADDOSiO , p , vezi PAGANO DE DiViTiiS Confirmarea birourilor lui Salvatore se gaseste in un "Catalog al aleșilor oamenilor din orașul Napoli care au fost după anul " publicat în partea de jos a Vi volumul ediției a treia a Istoriei lui Giovanni Antonio Summonte: "Dr Salvatore di Maria, ales în anul creat apoi Preşedinte al Camerei Reg togato" (SUMMONTE - , Vi, p ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc v- ) A Roviglione, în ORLANDi , pp - După cum se spune în aceeași fișă, Roviglione depinde o mare parte din De Dominici: referirea este la "Dominici vita Giord num ", adică DE DOMiNiCi , p , dar în în realitate, același pasaj era deja prezent în biografia dedominiciană a lui Luca Giordano publicată în partea de jos a BELLORi , p , precum și în știrile trimise între și de De Dominici lui Francesco Saverio Baldinucci care, în biografia sa despre Giordano, scrisă între și și care a rămas scrisă de mână, îl menționează pe Di Maria ca "un anume Francesco Di Maria", dovadă a unei notorietăți cel puțin relative a pictorului napolitan Vedea ZiBALDONE BALDiNUCCiANO - , i, pp - , ii, p Pentru diferitele ediţii ale biografiei dedicate Giordano da De Dominici și data celei lui Di Maria, vezi cel puțin PinTO ; ZEZZA , p - şi nota bibliografică în DE DOMiNiCi SRiCCHiA SANTORO-ZEZZA - , iV, pp - Walter Pinto Studii de Memofonte Susinno - trebuie să fi căutat lucrări și știri pentru viețile sale, de cunoaștere efectiv pe care urma să aibă din teritoriile sale, ale Siciliei Din nou avem o indicaţie cronologică legată în general de şederea lui afară Messina: [Giovanni Fulco] a trecut prin orașul Catania și din curiozitate pentru același lucru și pentru a admira picturi ale lui Don Pietro La Badessa, un pictor din Catania, despre care a scris tatăl său Francesco Privitera compatriotul ei în Anuarul ei Pe la anul a fost împodobită biserica SS ma Trinita din pensula amintitului creator și eu în nu am avut nici o mângâiere în privința lor frumusetile artei și totuși trebuie remarcat că în textul Privitera la care se referă Susinno citim: Despre An Mai sus amintita Biserica a SS Trinita a fost în cea mai nobilă formă ridicată, împodobită și împodobită cu stuc regal adorat de mâna lui Calogero Calamaro din Nicosia, foarte expert în spusele Ministerio, iar apoi cu pensula lui D Pietro Abatessa Încă o dată în cuvintele biografului Messina găsim o recuperare literală a unei surse scrise cu un adaos personal și o dată care coincide semnificativ tocmai cu cel al textului pe care îl citează O dată care, de altfel, ar presupune în consecință separarea șederii de la Napoli, înainte de , de cea de la Roma, după : un dinamism care, însă, nu pare să-şi găsească confirmare în paginile Vieţilor Susinno amintește de aceleași picturi din biserica Trinita din Catania și în timpul biografia lui Antonino Barbalonga Alberti: "Multe picturi frumoase ale La pre-povestite s-au pierdut Starete si mai ales toti proaspetii celebri din biserica SS ma Trinita, pe gustul vag si delicată de amintitul Cattalano, împodobit în anul " Această adnotare este plasată în sfârșitul unui pasaj despre lucrările pictorului Messina pentru Catania: În masacrul jalnic al nefericitei Trinacria, zguduită din temelii de cutremur, a căzut cu orasele multe temple si in ele multe picturi pretioase În special în Catania a fost redus în piese grandioasa pânză a lui Barbalonga așezată în biserica S Placido, reprezentându-se în ea Adormirea Maicii Domnului, una dintre cele mai remarcate lucrări ale sale Cifrele erau mai mari decât cele firesc, ca apostolii în acțiuni chibzuite Fecioara care urca la Cer a fost întâlnită în slavă de către patriarhul Sfântul Iosif cel mai credincios soț al său, un concept foarte devotat și tandru În măcelul menționat mai sus de la Catania, marea pânză a episcopului S Giuliano din Mănăstirea din călugăriţe, dedicate numelui glorios al aceleiaşi: pictură aşezată în arhitectură frumoasă cu diverse putti, de ce valoare acest tablou de Antonino este mărturie de o altă pânză remarcabilă la întâlnirea S Antonio abbate, de mâna celebrului Don Pietro La Badessa, pictor din Catania (poate cel mai bun elev al lui Cattalano cel Bătrân) Gia Barbara Mancuso, comentând acest pasaj și în special pictura reprezentând pe Sfântul Iulian, subliniat: Descrierea succintă a lui Susinno, care rezumă caracteristicile esențiale ale iconografiei, nu s-ar părea să se bazeze pe observarea directă a lucrării, concepebilă în schimb pentru Adormirea Maicii Domnului, mai mult descris pe larg şi în detaliu aşa cum autorul îşi permite în textul său numai când Notă marginală: "Fol " (SUSiNNO ms , fol v) SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) PRiViTERA , p Tot în acest caz cu referirea într-o notă marginală la: "Privitera, Annuario Catania, fol " (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) ibid Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte s-a putut bucura de viziunea picturilor, relegându-le la un citat concis, concentrat exclusiv pe subiect și prezentate fără nicio conotație stilistică a artefact, pe care, după toate probabilitățile, nu a putut să-l vadă, în general în afara Messinei Concluzie cu care nu se poate decât să fie de acord și pentru că pentru Adormirea Maicii Domnului din Catania din Barbalonga, după cum sa menționat deja, Susinno nici măcar nu are unul disponibil descriere detaliată văzută "laconicitatea sursei sale principale pe orașul Einean, Guglielmini" Avertizând însă că a fost, potrivit biografului, "una dintre lucrările cel mai remarcat al lui" cât și din subiectul infrecvent, lăsând astfel deschis, mi se pare, iată loc din nou pentru cunoștințe la mâna a doua Sau duc la suspiciunea că tu trăsături ale unei amintiri îndepărtate, ale unei viziuni asupra operei datând dintr-un timp în care contactul cu picturi s-a datorat poate mai mult unor motive de credință decât unor interese specifice, când iarăși a urmat propria sa formație preoțească, înainte de "să se aplice la Roma și Napoli la pictura" Doar un amestec de posibile amintiri personale vagi, utilizarea surselor tipărite, în speciile Guglielmini și Francesco Privitera, iar mărturia orală pare să stea la baza știri pe care din Viețile putem avea despre Catania, cel puțin despre cea din secolul al XVII-lea Cu drept urmare, de la Filippo Paladini la Giuseppe Egitto, de la Antonino Barbalonga ad Antonino Madiona, străinilor Paolo Albertoni și Pio Fabio Paolini, paginile lui Susinno, tot datorită caracterului episodic şi fragmentar al literaturii locale ajung să constituie una banca esentiala pentru reconstructiile istoriei artistice a orasului În schimb, nu apare nicio adnotare personală pentru cele câteva apariții, toate secolul al XVII-lea, a lucrărilor din Siracuza Deși printre acestea se numără și frescele pentru capela din Sacramento in Duomo de Agostino Scilla, mențiunea pe care o face Susinno este atât de grăbită și laconic încât să-l facă să bănuiască că ceva mai mult decât ar fi putut fi suficient pentru acest scop cunoscut de Saverio Scilla De fapt, Susinno adaugă la raportul slab și sumar al lui Saverio subiectul, "câteva povestiri din Vechiul Testament, făcând aluzie la pâinea euharistică", e o notă despre starea de conservare, "e adevărat că astăzi sunt toate slăbite dal tremuoto" , care ar părea fie rezultatul contactului direct cu opera, fie datorită unei integrări graţie unui informator O stare de lucruri, cea a frescei, care fixează observația, directă sau mediată, după cutremurul din și înainte de , când frescele au fost restaurate de Sofio Ferreri Pentru a confirma acest lucru se mai poate observa că Susinno amintește și de o pânză de Scilla "pentru Catedrala din MANCUSO , pp - , citat la p , p ; în GUGLIELMiNi , pp - : "mănăstirea S Placido [ ] iar biserica nu era nici una inferior, că printre cheltuielile scumpe, pe altarul mare al Adormirii Maicii Domnului se admira un tablou cu Apostolii de mâna lui Barba lungă din Messina, care, ca discipol al lui Domenichini, nu a fost pe locul doi după Maestru" GALLO VAYOLA - , iV, p MANCUSO , la care se face referire pentru discutarea întâmplărilor unice despre Catania în textul lui Susinno Pentru Cinquecento Susinno indică o "uşă sculptată" în mănăstirea San Francesco şi o "statuie a Fecioarei col Copil" în mănăstirea Santa Maria di Gesù în Viața lui Antonello Gagini, declarând în mod explicit despre depind de Guglielmini, iar "panoul mare al Sfântului Apostol Iacob, cu viață în jurul lui în povești mici, conform obiceiului acelor vremuri, și a fost păstrat în biserica PP Minori di S Francesco" în Viața lui Polidoro da Caravaggio, unde adnotarea privind pierderea lucrării în urma cutremurului poate duce din nou la gânduri Guglielmini ca sursă, ținând cont însă că nu face nicio referire la "poveștile" raportat de Susinno Cf SUSiNNO MARTiNELLi , pp , (fols v, v), și GUGLiELMiNi , pp , În biografia lui Agostino Scilla scrisă probabil de fiul său Saverio citim: "în cupola Syracusei a pictat în frescă Capela Sfântului Sacrament și a făcut acolo tabloul Altarului", transcris în GiALLOMBARDO , p Pentru datoriile lui Susinno către Saverio Scilla cf de mai sus, în special notele , și SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) Pentru restaurarea din , vezi AGNELLO , p și HIERACE , pp - Walter Pinto Studii de Memofonte Siragusa", replică a unei imaculate concepții, realizată pentru biserica Santa Chiara din Messina, "neputând duce la îndeplinire o idee mai bună decât gândirea" în realitate imaculatul nu era însă a fost făcută de Scilla pentru Catedrală dar pentru altarul principal al bisericii mănăstirii Moș Crăciun Maria la Siracuza, unde se afla încă în aprilie , când călugărițele săvârșesc zei plăți pentru, printre altele, "înlăturarea din altar a tabloului imaculatei concepții și a cadrului ei maior" și du-l într-o cameră a Arhiepiscopiei unde au fost găzduiți iar unde pânza avea să mai rămână în datorită continuării lucrărilor de restaurare la biserica Din nou s-ar părea că la momentul scrierii, Susinno amestecă informații primite de la informatori cu amintiri personale posibil confuze dar poate și mărturii persistente în cercurile artistice din Messina, având în vedere că studenții lui Scilla precum cel preotul și pictorul Giuseppe Balestriero, de exemplu, era încă în viață, probabil Susinno își aștepta deja cu nerăbdare Lives Pe de altă parte, chiar dacă se ia în considerare biografia pictorului siracuza Mario Minniti trebuie remarcat faptul că, deși s-a "dovedit a fi de încredere pe frecvente rămâne la Messina, [ ] pe relațiile cu insula Malta și cu cavalerii ierusalim, e în sfârșit pentru catalogul lucrărilor" , Susinno este deosebit de neinformat cu privire la picturile pe care le-a realizat pentru Siracuza: singura menționată este de fapt o "Adormirea Maicii Domnului" care, în povestea biograf, Minniti s-ar fi pictat întors la Syracuse când "pentru o crimă întâmplătoare săvârșit nu putea merge liber" și a fost "refuzat în mănăstirea Părinților Carmelitani" O biografie în care, după cum s-a notat, "povestea pictorului este făcută mai intrigantă cu povestea unor nenorociri, o crimă, evadări, întemnițări și în cele din urmă grație, în curiozitate analogie cu evenimentele reale din Caravaggio" , dar și construită, în afara Adormirii Syracuse, numai și exclusiv pe lucrări din Messina Nici cu Înmormântarea Sfintei Lucie a lui Caravaggio, la o privire mai atentă, lucrurile se schimbă foarte mult Întrucât dacă este adevărat că Susinno apare "detaliat și plin de știri" , este și adevărat că în primul rând se poate observa că este legitim să ne îndoim de rolul pe care l-ar avea a avut Minniti în comisie şi că şi descrierea aparent detaliată a pictura SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Îi datorăm lui Luigi Hyerace clarificarea că Susinno nu a făcut-o se referea, așa cum se credea anterior, la pictura altarului principal al Catedralei din Siracuza, o Naștere a Fecioară de Hyerace însuși atribuită așadar lui Giacinto Brandi, dar imaculatei Zămisli pentru biserica Moș Crăciun Maria (cf HYERACE , p - ); Hyerace însuși a creditat ulterior prioritatea imaculatului Messina pe cea din Siracuza (cf HYERACE , p , , nota ) De remarcat că recent un altul savantul, Enrico Gullo, a revenit la întrebare și, în schimb, a repropus ideea că Susinno, tot pe baza din informațiile primite de la Saverio Scilla, fac referire confuză tocmai la Nașterea Maicii Domnului pentru Catedrală Vezi GULLO PISTON NASCONE - , pp - ; aici savantul emite ipoteza că Susinno înseamnă imaculatul în Dom tocmai pentru aceste împrejurări "După ce a părăsit Messina, stăpânul nu a avut duhul să-l urmeze, ci datorită firii sale blânde și a bogăției sale a devenit preot în anul Reducându-se până în prezent la vârsta de peste șaptezeci de ani, a pictat încă pentru ai lui distracție și distracție cu viață exemplară Și alergând în a murit pe octombrie" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) SPANIOLĂ , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) În biserica San Pietro al Carmine nu se mai păstrează astăzi pânză cu acest subiect; Francesca Campagna Cicala a propus să recunoască tabloul raportat de Susinno în o "Assunta" sau "imaculată" existentă în biserica San Filippo Neri" din Siracuza fără totuși să o demonstreze provenienţa din complexul carmelitan Această concepție imaculată a fost însă atribuită de Donatella Spagnolo lui Giuseppe Reati, un elev mediocru al lui Minniti Vezi CAMPANIA CiCALA , p , nota ; D Spagnolo, dosar Giuseppe Reati, Imaculata Concepție, Madonna del Carmine între Sant'Agata și San Carlo Borromeo, în OPERĂRI DE ARTĂ RESTAURATE , pp - SPANIOLĂ , p ; vezi şi SPAGNOLO , p BARBERA , p A se vedea ce a argumentat Barbera în BARBERA-SPAGNOLO , p Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte în această pânză mare pictorul a realizat cadavrul martirului întins la pământ, în timp ce episcopul cu oamenii vin să-l îngroape și doi hamali, figuri principale ale lucrării, unul dintr-o parte ed unul de celălalt, cu lopeți în acțiune care fac șanț ca să-l pună în el s-ar putea să nu fi fost rezultatul unei viziuni directe de când "A reușit să placă așa această pânză mare care este în mod obișnuit sărbătorită și este o pictură atât de binemeritată concept că în Messina şi de asemenea în toate cetăţile regatului se văd multe exemplare" Susinno are și o cunoaștere "messinocentrică" despre Caravaggio: "A Fugiasco a trecut la Palermo şi în acel oraş a lăsat şi lucrări lăudabile" Un pasaj de natură generică ceea ce frapează nu atât pentru lipsa de mențiune a Nașterii Domnului pentru oratoriul San Lorenzo, a tăcere care legitimează suspiciunile, atât cât pentru că în economia unei biografii în mare măsură datorată celui publicat de Giovan Pietro Bellori, ea șterge știrea din propriul text asupra picturii palermitane: "pentru Oratoriul Compagniei di San Lorenzo a pictat o altă Naștere; Fecioara Contemplând Pruncul Născut, cu Sf Francisc și Sf Lawrence, vi și Sf Iosif așezat și un înger în văzduh, luminile răspândindu-se printre umbre în noapte" Cu toate acestea, Susinno în această biografie vine să-l parafrazeze pe Bellori chiar și în cele mai multe tehnicieni, unde ne-am aștepta mai puțin: Caravaggio a folosit diferiți negri pentru a da ușurare figurilor sale și în special trupurilor goale, încât s-au rotunjit: nu se constată că a folosit vreodată cinabru cu lacuri fine, blues și altele foarte culori frumoase care au fost introduse și practicate de școala de pictori venețieni în a lor cifre În pânzele sale spațioase nu se vedea niciodată aer albastru, ci un câmp complet negru, restrângând puterea luminii la câteva nuanțe și, evident, depinde de: Cu toate acestea, nu se constată că ar fi folosit cinabru sau albastru în figurile sale; şi chiar dacă uneori le avea folosite, le inmuia, spunand ca sunt otrava colorantilor; Nu voi spune despre aerul albastru e limpede, pe care nu-l colorează niciodată în povești, dimpotrivă a folosit întotdeauna câmpul și pământul negru; e neagră în carne și oase, restrângând puterea luminii la câteva părți Aproape că se pare că Susinno vrea să răstoarne ceea ce a făcut Filippo Baldinucci în Ştirile sale, după ce a relatat despre Înmormântarea S Lucia din Siracuza, scrie: "Din Messina se s-a dus la Palermo, iar acolo pentru compania lui S Lorenzo a pictat panoul Nașterii Domnului Domn cu niște sfinți" , fără a menționa lucrările Messina descrise de Bellori Nu este ușor de înțeles motivul tăcerii lui Susinno S-ar putea gândi la un fel de mândrie parohială care-l determină să revendice o Naștere numai pentru propriul oraș, cel din a descris pe larg în "Biserica Părinților Capucini", care solemn poate "cu adevăr afirmă că acesta este singurul și mai măiest tablou al lui Caravaggio" Sau trebuie gândiți-vă la o lipsă de cunoaștere directă a operei din Palermo care îl ține de urmează raportul lui Bellori, dar această ipoteză este totuși în contradicție cu modus operandi SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) ibid din acesta, p (c ) BELLORi BOREA , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) BELLORi BOREA , p BALDiNUCCi RANALLi - , iii, pp - BELLORi BOREA , p în marjă se poate observa că Giovanni Baglione face aluzie numai la "anumite lucruri în Palermo", realizată de Caravaggio în timpul a ceea ce pentru el este doar un pasaj în zborul de la Malta la Napoli din pictor lombard, fără a menționa Siracuza sau Messina (BAGLiONE , p ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v) Walter Pinto Studii de Memofonte a lui Susinno care nu ezită aşa cum am văzut să-şi însuşească descrierile altora şi deseori fără măcar a preciza sursa Tocmai această metodă, și tocmai pentru lucrările din Palermo, stă la baza unei mari părți a biografia lui Antonello Gagini unde, deși recunoaște că el scrie "nu ca martor al vedere, dar prin raport", Susinno reia "în întregime" "descrierea Tribunei della Catedrala din Palermo, cu lista tuturor statuilor trasate" pe ceea ce a fost găsit în Gagino reînviat de Vincenzo Auria, "adăugând o notă de importanță nu mică, derivat probabil din observarea altor reliefuri de către Antonello, pe poveștile mici despre bazele statuilor" de natură tehnică: "figurinele menționate mai sus sunt purtate cu mai multă fericire decât dacă ar fi făcute din ceară, poate că nu ar putea fi lucrate atât de delicat" Dar lăsând deoparte altele posibile adnotări și referire la ceea ce a fost deja evidențiat exhaustiv de Barbara Mancuso, în sensul acestor rânduri este încă util să raportez una dintre reflecțiile sale despre viața lui Gagini: Cu excepția Tribunei, descrisă în detaliu, dar numai la nivel de structură și iconografie, pe baza textului Auria, celelalte lucrări sunt amintite doar cu locația lor e niciuna nu prezintă perspective stilistice deosebite Singurul pe care Susinno lucrează în acest sens el locuieste, ca un bun cunoscator, si pe cel al caruia este "martor de vedere", invers tocmai mentionat în textul Auriei: Sfântul Ioan Botezătorul Catedralei [din Messina] Iată, în câteva rânduri, un rezumat clar a ceea ce am găsit până acum despre metodă Susinno: utilizarea unei surse sau a informațiilor găsite altfel pentru lucrările din afara Messinei, perspective de stil și adnotări tehnice pentru cele de oraș Evident, doar o ediție adnotată a textului în întregime se va descurca mai bine precizați alte datorii istoriografice ale biografului și invers analize directe imprevizibile ale lucrează departe de strâmtoare; încercați să rezolvați întrebările care mai apar atunci când o faceți dă peste biografii precum cea a lui Filippo Paladini, în care se poate în același timp întâlnesc o atribuire problematică la pictorul florentin al unei Madone dell'itria, în realitate semnat și datat de Alessandro Allori, înscris în grabă printre lucrările "la Messina" și una descriere aparent detaliată, dar la fel de problematică a Depoziției lui Mineo, "pânză mare de aproximativ de palme" de fapt semnătura și data de pe Madonna dell'itria, astăzi la Muzeul Regional din Messina, au fost preluate de o restaurare din aproximativ și făcute cunoscute de Giuseppe Grosso Cacopardo în : prin urmare nu știm pe vremea lui Susinno dacă inscripția de pe tablou era vizibilă sau nu, dacă să readucem referința biografului al XVIII-lea la Paladini în contextul erorilor de atribuire "inteligente", având în vedere "legăturile cultural cu orasul [Florenta] in care a fost educat: probabil in vecinatate daca nu in Atelierul lui Allori, a cărui pictură dezvăluie în mod repetat influențe" sau unei viziuni suprafata lucrarii Pentru depunerea bisericii San Tommaso sau a Collegio di Mineo si venind de la biserica capucinilor, de remarcat ca masoara de fapt x cm, dimensiuni departe de înălțimea de aproximativ cm indicată de Susinno, chiar și luând în considerare că deja în secolul al XIX-lea Carmelo La Farina se plângea că "găsindu-se oarecum suferită în extremități, cei religioși prin înlăturarea fraternă a tot ce li se părea că nu este bine, ne a redus dimensiunile" Constatând că La Farina a afirmat că pânza "purta înălțimea de palmele " , coincidența măsurătorilor obligă La Farina să depindă de Susinno și MANCUSO , pp - , și pentru citatele din Susinno și referirile la AURiA MANCUSO , p SUSiNNO MARTiNELLi , pp - , citate la p (fols v- v, citări la fols , ) PUGLIATTI MG Paolini în PAOLiNi-BERNiNi , p THE FAIN MOLONIA , p , care republică Scrisoarea XVi Memorii ale pictorului din Florența Filippo Paladini, a apărut în "il Faro Giornale di Scienze, Lettere ed Arti", iV, t ii, nu , , p - ibid sublinierea noastră Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte ar întări deci urma care vrea să fie încă prezentă în Messina în prima jumătate a secolului al XIX-lea o copie diferită de cea de la Basel a manuscrisului Vieților , sau că este Susinno că la un secol după La Farina trage dintr-o sursă comună neidentificată Acest a doua ipoteză pare a fi fezabilă în lumina cercetărilor lui Paolo Russo care, în acest sens care poate fi considerată monografia de referinţă asupra pictorului florentino-sicilian şi a lui activități din centrul-sudul Siciliei, reunește o trecere în revistă interesantă a surselor - din De la Paruta la Carrera, de la Cagliola la Lauretta - precedând biografia lui Susinno și în mare parte rămase manuscrise, un alt semn al faimei precoce a pictorului și al circulației lui informaţia şi prin canale care nu sunt întotdeauna explorate Dacă Susinno a folosit vechi caiete de călătorie siciliene, sau a recurs la note din manuscrise consultate, cu siguranță nu sunt puține confuzii în care incurge și altele indicii ne fac să credem că a doua ipoteză ar trebui păstrată în special considerare De exemplu, întotdeauna în biografia lui Filippo Paladini biograful, imediat după făcând referire la Depoziția pentru "Părinții capucini ai orașului Mineo", scrie: "A' Părinții Sfântului Francisc din orașul menționat mai sus au lucrat două pânze pentru altare, ambele singulare, adică una cu S Carlo Borromeo când gafa de lumină a fost împușcată asupra lui noaptea, iar celălalt când tatăl serafic primește stigmatele sacre" Cu toate acestea, ambele picturi sunt într-o biserică dedicată lui S Francesco, dar nu Mineo, dar în Militello din apropiere, în Val di Catania Lucrul în sine ar putea fi arhivat ca una dintre multele confuzii care se pot întâmpla, dacă n-ar fi vorba despre o sută de ani mai târziu de asemenea Giuseppe Grosso Cacopardo în Memorii ale pictorilor din Messina menţionează cele două lucrări a "Vizzini de unde a plecat [ ] cu franciscanii S Carlo, care este o gafă noaptea, și S Francisc primind stigmatele" , introducând un alt element de confuzie De acolo la in scurt timp La Farina le va indica corect in Militello si de S Carlo va raporta si semnatura si cel data: "Philip Paladin " Prin urmare, pare mai mult o ipoteză decât încă în prima jumătate al secolului al XIX-lea, la Messina, a circulat o schiță de note despre lucrările de pe insula Paladini, dar și a altor artiști precum Minniti de exemplu, o compilație care însă nu trebuie să fi fost în mod necesar rezultatul unor inspecții directe - concizia descrierilor, chiar dacă este îmbogățit cu observații generice, o sugerează - dar care ar fi putut foarte bine să se bazeze pe diverse tipuri de surse scrise în cel puţin două pasaje Susinno se declară în mod explicit martor direct: "Eu sunt Mărturisesc că am avut în zilele mele inscripția anulată din multe tablouri și vândută către străini (antichitari care fac înconjurul lumii) pentru lucrările maestrului Polidoro" în biografia lui Guinaccia, iar apoi în cea a "pictorului Stefano Giordano din Messina" : În interiorul Mănăstirii S Gregorio al Surorilor S Benedetto se află acest minunat tablou, în care să depună mărturie la punctul de vedere care am fost prezentat La vederea căreia, mărturisesc adevărul, aproape că am rămas fermecat și de parcă aș fi redescoperit o bucurie, care este în adevăr acel tablou [ ] și în dovadă în acest sens, încerc să le dau profesorilor o veste bună arătându-le ceva uitat pictor pricepere, al cărui nume trebuie să stea în lumina secolelor și nu deja așa cum a fost implicat până acum în întunericul uitării PinTO , p , nota RUSSO , în special pp - , - SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) GROSSO CACOPARDO , p Grosso Cacopardo declară pe aceeași pagină pentru o altă știre despre Paladini are datoria față de Hackert care, totuși, se limitează să menționeze în mod explicit doar lucrările artistului din Messina Florentin THE FAIN MOLONIA , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) sublinierea noastră din acesta, p (cap ) sublinierea noastră Walter Pinto Studii de Memofonte Mai ales în acest al doilea caz mărturia evoluează într-o descriere detaliu al lucrării, Cina cea de Taină, îmbogățit cu date tehnice - "treizeci și două de palme în lățime și zece în înălțime, carte pe pânză singurul compartiment din mijloc are șaisprezece palme lățime, cu cele două uși mici opt și opt montate deschis la treizeci și două de palme" -, adnotări de stil - "Le mișcările figurilor, varietatea fețelor apostolilor și ale lui Iisus Hristos, ele par să fi fost cuniate pe cele ale lui Polidoro" -, transcrierea inscriptiilor aferente cu consecventa reconstituiri de proveniență - "Din semnătura menționată mai sus se deduce că locul unde această pictură sacră s-a păstrat în acele vremuri Spitalul S Angelo della Caperrina" -, precum și data executării în două etape și numele autorului - "Opus pium et exemplar effectum est anno MDXXXViii Pictor vero Stephanus de iordano messanensis" e "Anno Domini magister Stephanus iordanus messanensis hoc utrumque opus perfect" O cale de analiză, din metoda impecabilă, care din rigoarea reconstrucției accesează cunoștințe ulterioare: "Un astfel de pictor a venit la mine nu numai nou în minte, ci și la priveliște, fără să-l fi auzit vreodată pomenit în zilele mele în vreun loc pitoresc proiect" pe scurt, o procedură care, prin limitarea fiecărui element al mulțumit, ajungând poate chiar atât de departe încât să înțeleagă greșit identificarea sfinților în ușa dreaptă , angajându-se într-o analiză atentă a datelor materiale și a limbajului specific picturii, el ajunge a plasa opera în spațiu și timp, pentru a face istorie Pentru ca acest lucru să se întâmple, se pare că Susinno nu numai că a văzut în mod direct lucrări dar și că avea acces în continuare la ele Poate că nu este o coincidență că în aproape toate cazurile biograful, despre care știm că avea și cunoștințe profesionale a colecţiilor private din Messina , concentrează-ţi atenţia asupra lucrărilor "publice" şi ar fi Este interesant să încercăm să reconstitui traseele din orașul său, să pun cap la cap caietele care trebuia să-l folosească în inspecțiile sale Note care uneori apar propunând afară Contestez lucrări ale altor artiști decât cei despre care vorbește, făcând să predomine proximitatea fizică, epifaniile itinerariilor , despre coerența biografică și, de asemenea, temporală: Pentru o mai mare erudiție în istorie trebuie știut că, vizavi de pânza Sfântului Ignatie de Minnitti, există o veche conă a lui S Niccola cu opt povești de figurine mici în jurul ei [ ] Ea este o pictură celebră a orașului Messina, nu atât pentru artificiu, cât pentru că a fost lucrat în acel anotimp în care arta nu avansase atât de mult iar când are de-a face cu lucrările prezente în orașul Messina pe care Susinno le desfășoară aptitudinile sale descriptive, aptitudinile sale tehnice, aptitudinile sale pentru cunoscător Dar cum am văzut, în afară poate de călătorii de durată necuantificabilă și cu motivații probabile nu dictat exclusiv de rațiuni artistice, chiar și biografului din Messina îi place micuțul său ibid din acesta, pp - (fols v- v) Susinno îi indică ca sfinți Luca și Marcu evangheliștii, dar de la La Farina încoace au fost identificați în sfinți Crispinus și Crispinianus Constatând prezența, potrivit acestuia, a unui taur la picioarele sfântului din stânga, Teresa Pugliatti e a revenit să propună numele lui Luca și Marco, fără a aduce totuși elemente decisive pentru recunoașterea lui iconografia ambilor sfinţi Vezi LA FARiNA MOLONia , pp - , și PUGLIATTi , p Pentru activitatea lui Susinno ca expert și expert în artă, a se vedea Di BELLA ; De BEAUTIFUL ; De FRUMOS ; și contribuția Barbara Mancuso în acest volum de "Studii despre Memofonte" EMiLiANi , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) Tot în acest caz Susinno, în ciuda faptului că se află în interiorul biografia lui Minniti, întreprinde o discuție strânsă a lucrării, și prin compararea cu un alt tablou ajunge la o propunere atributivă, în condițiile în care "se regăsește aceeași manieră a aceluiași meșter", pentru care, folosind surse literare și documentare, ajunge chiar până la a propune identificarea cu "Antonello di Antonio, strămoșul renumitului pictor Antonello di Messina" (SUSINNO MARTiNELLi , p - , cc - v) Pentru pierdut Sf Nicolae întronat și povești din viața lui vezi cel puțin SRiCCHiA SANTORO , pp - Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte omologul napolitan mai tânăr, Bernardo De Dominici, se înclină hotărât spre stil de viata sedentar În Casale di Giampilero, teritoriul Scaletta la douăsprezece mile distanță de Messina, evvi în biserica principală o pânză mare de Teodato [Guinaccia], adică Madonna della Pieta cu Hristos mort în sânul lui și niște heruvimi plângând împrăștiați în aer, figuri realiste: acesta este poate unul dintre manufacturi puternice ale unui asemenea artizan Câțiva kilometri la sud de Messina sunt suficienți pentru ca Susinno să arate că are încredere în faimă, rasfata-te cu anecdota - pasajul citat continua cu o relatare exemplara a miraculosului pedeapsa divină pentru un act sacrileg - și ajunge să provoace confuzie, poate chiar indusă în eroare de către existența la Messina în oratoriul San Basilio a unei Piete de Guinaccia cunoscută și graţie unei gravuri cuprinse în iconologia lui Placido Samperi Asta cumva acesta din urmă poate să fi fost folosit ca model de referinţă iconografic pentru Pictura lui Giampilieri nu poate decât să confirme lipsa lui Susinno cunoașterea directă a operei evident secolului al XVII-lea și care este deja local, precum marturisită de o Povestire a faptului miraculos petrecut în biserica parohială a fermei lui Gio Pileri din , se spunea "despre acel celebru și celebrat pictor Barbalonga", dând o posibilă referire dacă nu manual măcar cronologic Chiar și împrejurimile Messinei pot fi departe Și până la urmă, despre cine îți amintești povestea Enrico Mauceri al descoperirii Bunei Vestiri de Antonello da Messina ("În primele zile ale Decembrie , am fost la Palazzolo Acreide; călătorie lungă, într-un vagon tras de cai, care a durat atunci mai mult de șase ore, cu pasagerii împachetate ca hamsii, ceea ce făcea călătoria mai grea și mai plictisitoare excursie" ) cunoaște la fel de bine și cei câteva zeci de kilometri dintre Siracuza și orașul Hyblean a impus călătoriilor obositoare în vremuri hotărât mai apropiate de noi decât cele ale Prună preotul pictor Susinno era clar cât de important era să călătorești pentru creste cultura cuiva, atat cat era mai mult necesar decat util, atunci ca si acum, cel comparație directă cu alte școli și alți artiști și poate chiar va regreta că nu a fost niciodată a fost la Veneția, celălalt pol de atracție, pe lângă Roma, pentru mulți protagoniști ai vieților sale, un începe cu Antonello da Messina; dar istoricul Susinno, spre deosebire de modelele sale, precum Vasari, și în armonie cu mulți dintre contemporanii săi, s-a spus despre De Dominici, el nu pare să simtă nevoia să călătorească și se mulțumește să fie "martor al vederii" pentru acele lucrări pe care le-a văzut și revăzut în călătoriile sale în oraș SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) "În somptuosul Oratoriu al Companiei Nobiliare a lui S Basilio, numit în mod obișnuit de către azzurri, există onorează frumoasa imagine a Fecioarei Pieței, titlul acestui loc în prima sa ctitorie, lucrare a vestitului Pictor Teodato, în care oricine, cu ochi milă, o admiră pe îndurerată Maica Maria cu Fiul Isus depus de pe Cruce în brațe, nu poate, dacă nu are o inimă de piatră, să nu se mute la plâns, acest mister atât de jalnic este exprimat atât de viu în acel tablou" (SAMPERI , p ; gravura si intre pp - ); asupra tabloului vezi CAMPAGNA CiCALA , pp - GiaCOBBE , pp - MAUCERI Walter Pinto Studii de Memofonte BIBLIOGRAFIE MANUSCRIPTĂ SUSiNNO ms F SUSiNNO, Viețile pictorilor din Messina și ale altora care au înflorit în Messina, istorie în care se află a descris lucrările celebre, patriile, obiceiurile și portretele lor [ ] În final, cu adăugarea unei Scrisori receptiv mai sus aranjarea meselor, sau pânze uzate, ms , Kupferstichkabinett de la Kunstmuseum din Basel, A REFERINȚE TIPARATE ABATE V ABBATE, Resta, Del Voglia şi Oratoriul Palermitan, în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a, pp - MIEL G AGNELLO, Catedrala din Siracuza și restaurările acesteia Discurs citit la ianuarie în Salonul Torres al Palatului Arhiepiscopal din Siracuza, Milano ALLEGANCE G ALLEGRANZA, Scrisorile de familie ale unui religios dominican care ating diverse antichități, fenomene singulare vieți naturale și lucrări ale unor oameni iluștri ai Regatului Siciliei și ai Maltei, "Giornale de' Letterati", , pp - ANTONELLI - ( ) A ANTONELLi, Sărbătoarea celor patru altare din Napoli, "Buletinul Superintendenței pentru Environmental and Architectural", - ( ), pp - AURiA V AURiA, Gagino redivivo o'vero Notitia della Vita, ed Opere d'Antonio Gagino originar din orașul Palermo, sculptor foarte faimos [ ], Palermo BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDiNUCCi RANALLi - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua (Florenta - ), redactat de F RANALLi, IV, Florenţa - BARBERA G BARBERA, Foti Luciano, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XLiX, Roma , pp - Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte BARBERA G BARBERA, Michelangelo Merisi cunoscut sub numele de Caravaggio, Înmormântarea Sfintei Lucie, în Pe urmele lui Caravaggio între Roma și Sicilia, catalogul expoziției, editat de V Abbate, G Barbera et alii, Veneția , p - BARBERA G BARBERA, Mobilitatea artiștilor, în DICȚIONAR PORTATILE , pp - BARBERA-SPANIOA G BARBERA, D SPAGNOLO, De la Înmormântarea Sfintei Lucie la poveștile Patimilor: note despre șederea lui Caravaggio la Siracuza și Messina, la Caravaggio Ultima dată - , catalog a expoziției, Napoli , pp - BELLORi GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, cu portretele lor în mărime naturală [ ] in acest a doua ediție sporită cu viață și portretul cavalerului d Luca Giordano (Roma ), Roma BELLORi BOREA GP BELLORi, The Life of Modern Painters, Sculptors and Architects (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, Torino BOLOGNA F BOLOGNA, Francesco Solimena, Napoli BRIGSTOCKE-SOMERVILLE H BRiGSTOCKE, J SOMERVILLE, Tablouri italiene din Burghley House, Alexandria BUONANNI F BUONANNI, Numismata summorum Pontificum Templi Vaticani fabricam indicantia [ ], Roma CAMPANIA CiCALA F CAMPAGNA CiCALA, Avant propose asupra secolului al XVII-lea pictural la Messina, în Onofrio Gabrieli - , catalogul expoziției, editat de F Campagna Cicala, G Barbera, Messina , pp - CAMPANIA CiCALA F CAMPAGNA CiCALA, Nobila Confratie a Blues: programe, instructiuni si documente fufigurativ, în aurari și argintari la Monte di Pieta Meșteri și ateliere din Messina ale sec XVII, catalog a expoziției, editată de C Ciolino, Messina , pp - CONFUORTO NiCOLiNi - D CONFUORTO, Ziarele din Napoli de la MDCLXXiX la MDCiC, editat de N NiCOLiNi, i-ii, Napoli - COTTiCELLi F COTTiCELLi, Perrucci Andrea, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXii, , pp - Walter Pinto Studii de Memofonte CRACOLICI S CRACOLICI, Su Carlo și Faustina Maratti: Disfilo și Aglauro în Arcadia, în Maratti și Europa, acte zile de studiu (Roma - noiembrie ), editat de L Barroero, S Prosperi Valenti Rodinò, S Schutze, Roma , pp - CRACOLICI S CRACOLICI, Arcadia, în DICȚIONAR PORTATIL , pp - CRESCIMBENi GM CRESCiMBENi, Arcadia can Gio Mario Crescimbeni gardian al aceleiaşi Arcadie, e Academic florentin, Roma CRESCIMBENi GM CRESCiMBENi, Arcadia canonului Gio Mario Crescimbeni gardianul aceleiași Arcadie, al nou mărit și publicat prin ordin al Adunării Generale a Arcadienilor, cu adăugarea Catalogului de la fel, Roma D'ADDOSiO G D'ADDOSiO, Documente inedite ale artiştilor napolitani din secolele al XVI-lea şi al XVII-lea (iii), "Arhiva istorică pentru Provinciile Napolitane", , , p - DE LA MANIER TÂRZIU LA ROCOCĂ ÎN SICILIA De la manieră târzie la rococo în Sicilia Scrisă în cinstea Elvirei Natoli, editat de E Ascenti, G Barbera, Messina DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL De la van Eyck la Brueghel Scrieri despre arte de Domenico Lampsonio, introducere și note de GC Sciolla, C Volpi, Torino DE DOMiNiCi B DE DOMiNiCi, Viaţa cavalerului d Luca Giordano, pictor napolitan, Napoli DE DOMiNiCi SRiCChiA SANTORO-ZEZZA - B DE DOMiNiCi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților napolitani (Napoli - ), editat de F SRiCCHIA SANTORO, A ZEZZA, i-iV, Napoli - DEGENNARO R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCiV, Roma , pp - De BELLA S Di BELLA, Colecțiile Messina din anii Picturi dispersate de pictori sicilieni și non-sicilieni, Messina De BELLA Di BELLA, colecționând la Messina în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, "Archivio Storico Messinese", , , p - De BELLA S Di BELLA, Colecțiile romane ale lui Saverio Scilla, "Archivio Storico Messinese", , , pp - Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte Până la FRUMOS S Di BELLA, O lungă ceartă asupra bazinului probabil de Alonzo Rodriguez, în DALLA TARDA MANiERA AL ROCOCÃ' in SiCiLiA , Messina , pp - DICȚIONAR PORTAT Dicționar portabil al artelor la Roma în epoca modernă Liber amicorum pentru Liliana Barroero, editat de G Capitelli, C Mazzarelli, S Rolfi Ovald, Roma EMANUELE GAETAni - FM EMANUELE GAETANi, Marchiz de Villabianca, nobil al Siciliei, i-iV, Palermo - EMiLiANi A EMiLiANi, Materiale și instituții, în Istoria artei italiene, Prima parte: Materiale și probleme, i Întrebări și metode, editat de G Previtali, Torino , pp - FERRARI-SCAVIZZI O FERRARi, G SCAViZZi, Luca Giordano Noi cercetări și lucrări nepublicate, Napoli FiLANGiERI - G FiLANGiERi, Documente pentru istoria artelor și industriilor provinciilor napolitane, i-Vi, Napoli - FIORILLO C FiORiLLO, Francesco Di Maria (ii), "Nobilul Napoli", s , dosar i-ii, , , pp - GALLO VAYOLA - CD GALLO, Gli Annali della Citta di Messina [ ], ediție nouă cu corecții, note și anexe de A Vayola, i-iV, Messina - Jacobbe L GiaCOBBE, Pictură, în comorile lui Giampilieri Biserica-mamă San Nicola și moștenirea figurativă a teritoriului, editat de L Giacobbe, Messina , pp - GIALLOMBARDO F GiALLOMBARDO, Agostino Scilla ( - ) și cultura vizuală a istoriei, între anticar și istorie naturală, teză de doctorat în Studii Culturale Europene, Universitatea din Palermo, (disponibil online http: iris unipa it handle ) GiannattasiO P GiannattaSiO, Preasfânta Treime a Capucinilor din Aversa și Neprihănita Zămislire a Fabrizio Santafede, "Buletinul de artă", s , , ( ), p - BIG CACOPARDO G GROSSO CACOPARDO, Memorii din Messina și pictori străini care au înflorit la Messina din sec Secolele XII-XIX, împodobite cu portrete, Messina GUGLIELMiNi D GUGLIELMiNi [C Muglielgini], Catania distrusă cu narațiunea tuturor orașelor și ținuturilor avariat de cutremurul din , Palermo Walter Pinto Studii de Memofonte GULLO E GULLO, O atribuție controversată: Nașterea Fecioarei în altarul principal al Catedralei din Syracuse, în DE LA MANIERA TARZIĂ LA ROCOCĂ ÎN SICILIA , pp - HIERACE L HYERACE, Frescele de Agostino Scilla în capela Sacramentului Catedralei din Siracuza, în Da Antonello către Paladino Pictori Messina din zona Siracuza din secolul al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, catalogul expoziției, un editat de G Barbera, Syracuse , pp - HIERACE L HYERACE, Încă despre Agostino Scilla, "Perspectivă", - , , pp - HIERACE L HYERACE, Riflessioni sul Sant'ilarione in braccio alla Morte di Agostino Scilla, în DALLA TARDA MANIERA AL ROCOCÃ' in SiCiLiA , pp - MORA DE FĂINĂ C LA FARiNA, intorno le Belle Arti, printre artiștii care au înflorit în diverse epoci la Messina Caută în ordine în piÃ¹ letter, a cura di G MOLONIA, prezentare di G Barbera, Messina LAMPSON D LAMPSON, Portrete ale mai multor pictori renumiti din Germania joasă Adică a celor care au luat această viață prezent prin arta nemuririi și-au procurat numele, Anvers ZIUA LAMPSON D LAMPSON, Vie de Lambert Lombard ( ), introduzione, edizione e traduzione di C NATiVEL, Geneva LAMPSON PURAYE D LAMPSON, Les effigies des peintrescelebrates des Pays-Bas (Anvers ), ediție critică de J PURAYE, Bruxelles LATTUADA R LATTUADA, Luca Giordano și maeștrii napolitani ai naturii moarte în pânzele pentru Festa del Corpus Domenii din , în Capodopere în sărbătoare Baroc efemer în Largo di Palazzo ( - ), catalog a expoziției, Napoli , pp - LEARDi - RC LEARDi, Francesco de Maria (circa - ) Catalog critic de lucrări, teză de doctorat în Metodologii de cercetare arheologică și istorico-artistică, Universitatea din Salerno, AY - LEONE DE CASTRIS P LEONE DE CASTRIS, Polidoro da Caravaggio Opera completă, Napoli MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna MANCUSO B MANCUSO, Absențe și prezențe Lucrări ale artiștilor comandați în Catania în secolul al XVII-lea, Catania Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte MANCUSO B MANCUSO, Scriind despre marmură Sculptura renascentista in surse siciliene, Messina MARTINELLI V MARTiNELLi, introducere, în SUSiNNO MARTiNELLi , pp XV-LX MAUCERI E MAUCERi, Cum a fost găsită Annunziata lui Antonello, "Brutium", - , , p MONGITORE NATOLi A MONGiTORE, Memorii ale pictorilor, sculptorilor, arhitecților, meșterilor în ceară sicilieni, editat de E NATOLi, Palermo MONTANARI T MONTANARI, Bellori treizeci de ani mai târziu, în GP Bellori, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni (Roma ), editat de E Borea, introducere de G Previtali, postfaţă de T Montanari, i- ii, Torino (ediția originală Torino ), ii, pp - NATOLi RUFFO G NATOLi RUFFO [Amenințat], Istoria foarte ilustrei prime Arhiconfraternități a Maicii Domnului Rozariul sub titlul de SS Apostoli Simon și Iuda în adevărata mănăstire a S Girolamo de' PP Predicatori ai nobilii credincioși și ai orașului exemplar Messina [ ], Napoli NOTĂRI ISTORICE ALE ARCADELOR - Știri istorice ale arcadienilor morți, i-iii, Roma - OPERĂRI DE ARTĂ RESTAURATE Opere de artă restaurate în provinciile Siracuza și Ragusa, iii ( - ), editat de G Barbera, Siracuza ORLANDi PA ORLANDi, Abcedary pictural În care Țările Patriei, Maeștrii și i-ul sunt descrise succint ori, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură împărțiți în trei părți, Bologna ORLANDi PA ORLANDi, Abcedario pictural de la autor retipărit corectat şi sporit de mulţi profesori şi alte știri referitoare la pictură, Bologna ORLANDi PA ORLANDi, Abcedario pictural retipărit de autor, corectat și sporit de mulți profesori și de alte știri referitoare la pictură și în această ultimă impresie cu adaos noi și copios de altele profesori, Florența ORLANDi PA ORLANDi, Alfabetul pictural al autorului retipărit, corectat și mărit de mulți profesori și de alte știri referitoare la pictură și în această ultimă impresie cu adaos nou și copios de altele profesori, Napoli Walter Pinto Studii de Memofonte PAGANO DE DiViTiiS G PAGANO DE DiViTiiS, cei doi Recco ai Casei Burghley: observații despre colecția engleză și piaţa operelor de artă din Napoli secolului al XVII-lea, "Prospettive settetta", - , , pp - PAOLiNi-BERNiNi MG PAOLiNi, D BERNiNi, Filippo Paladini, în Pictori din secolul al XVII-lea la Palazzo Abatellis, catalog a expoziţiei, editată de V Abbate, Milano , pp - PERiNi FOLESANI G PERiNi, Conexiunile Malvasia cu Franța și Roma, "The Burlington Magazine", , , pp - PERRUCCi A PERRUCCi, ideile muzelor, Napoli PIESA L PEZZUTO, Părintele Resta şi Viceregnatul Pentru o istorie a picturii de la începutul secolului al XVI-lea din Napoli, prefață de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma Pinto V Pinto, Povești despre opere și povești despre oameni Istoriografia artistică la Napoli între periegeză și biografie - , Pozzuoli Pinto V Pinto, Diferitele motive ale operelor de artă, "Rivista di aesthetica", ns, , , pp - Pinto [ ] V PiNTO, "pe urmele modului modern" Viața lui Girolamo Alibrando de Francesco Susinno, în itinerarii de artă în Sicilia, editat de G Barbera, MC Di Natale, [Roma ], pp - Pinto V Pinto, The Lifes of Francesco Susinno: notes for a review, în DALLA TARDA MANiERA AL ROCOCÃ' în SiCiLiA , pp - PinTO a V PINTO, Nordul văzut de la sud: Efigiile lui Dominique Lampson în viețile pictorilor din Messina de Francesco Susinno, în Fiamminghi al Sud Oltre Napoli, (Lucrări ale Institutului Regal al Țărilor de Jos din Roma; ), lucrările conferinței internaționale de studiu (Roma - septembrie ), editată de G Capitelli, Roma (în presă) PinTO b V Pinto, Pictura flamandă și Antonello da Messina în Viețile lui Francesco Susinno, în Corespondență și schimb între Mediterana și Flandra Cultura artistică în Sicilia între Evul Mediu și Renaissance, lucrările conferinței (Caltagirone octombrie ), (în presă) PISTON NASCONE - S PiSTONE NASCONE, Agostino Scilla Parcurs artistic și contexte, teză de doctorat în Studii asupra Patrimoniul cultural, Universitatea din Catania, AY - Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte PISTON NASCONE S PiSTONE NASCONE, Portretele lui Agostino Scilla în istoriografia între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, "Studii de Istoria artei", , , p - PREViTALi G PREViTALi, Averea primitivilor Dal Vasari ai neoclasici, Torino (ediție originală ) PRiViTERA F PRiViTERA, Epitome al vieții, martiriului și minunilor soției neînvincibile, prea nobile și generoase a lui Giesù s Fecioară și muceniță Agatha [ ] Cu adăugarea anuarului Catania pentru știrile sacre și profane ale orașului din Catania, casa Sfântului, Catania PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele Codice Resta din Palermo, catalogul expoziţiei, Cinisello Balsam PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Cartea Arabescurilor sau Rămăşiţele de Codex ale Bibliotecii Municipiul Palermo, în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a, pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', părintele Sebastiano Resta şi implicarea oratorienilor în Panorama artistică romană în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în San Camillo de Lellis și prietenii săi Comenzi religios și artă între Renaștere și Baroc, ediție L Salviucci insolera, E Sapori, Soveria Mannelli , p - PUGLIATTI T PUGLIATTi, Fecioara Hodegetria de Alessandro Allori Afacere critică și iconologică, în Scrieri în cinste de Vittorio di Paola, Messina , pp - PUGLIATTI T PUGLIATTi, Tabloul secolului al XVI-lea în Sicilia, i Sicilia de Est, Napoli PURAYE J PURAYE, Dominique Lampson umanist - , prefață de M Delcourt, Bruges STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia RUSĂ P RUSSO, "Un geniu rătăcitor prin Sicilia" Filippo Paladini și pictura Late Manner în centrul Siciliei, Caltanissetta SAMPERI P SAMPERI, iconologia glorioasei Fecioare mama lui Dumnezeu Maria ocrotitoare a Messinei, Messina SCAVIZZI G SCAViZZi, Luca Giordano Viața și lucrările, Napoli Walter Pinto Studii de Memofonte SPANIOLĂ D SPAGNOLO, De la model la pictor: o urmă pentru Mario Minniti, în Pe urmele lui Caravaggio Între Roma și Sicilia, catalogul expoziției editat de V Abbate, G Barbera et alii, Veneția , pp - SPANIOA D SPAGNOLO, "deși obscur era extrem de tandru" Mario Minniti între manieră și naturalism Caravagesc, în Mario Minniti Moștenirea lui Caravaggio la Siracuza, catalogul expoziției, editat de V Greco, Napoli , pp - SPANIOA D SPAGNOLO, Minniti Mario, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXiV, Roma , pp - SRiCChiA SANTORO F SRiCCHiA SANTORO, Antonello lumile sale, continuarea ei, Florența SUMMONTE - GA SUMMONTE, Istoria orașului și a Regatului Napoli [ ] unde s-au întâmplat cele mai notabile lucruri de la zidirea ei până în vremurile noastre [ ] în această a treia ediție, corectată, modificată și cu diverse note crescut, i-Vi, Napoli - SUSiNNO MARTiNELLi F SUSiNNO, Vietile pictorilor din Messina (ms ), editat de V MARTiNELLi, Florenta TiTi F TiTi, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură, în Bisericile din Roma, Roma TiTi POSTERLA F TiTi, Nou studiu al picturii, sculpturii și arhitecturii în bisericile din Roma, palatele Vaticanului, Monte Cal și altele [ ] care dă înștiințare asupra tuturor lucrărilor profesorilor virtuților mai sus menționate, care se văd în aceleași biserici și palate, cu completări de F POSTERLA, Roma VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - ZEZZA A ZEZZA, Postfață, în DE DOMiNiCi SRiCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iV, pp - ZiBALDONE BALDiNUCCiANO - Zibaldone Baldinucciano Scrieri de Filippo Baldinucci, Francesco Saverio Baldinucci, Luca Berrettini, Bernardo De Dominici, Giovanni Camillo Sagrestani și alții, editat de B Santi, i-ii, Florența - Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte ABSTRACT protagoniștii "istoriei picturale" Messina a lui Francesco Susinno sunt, cel puțin în tineri, mari călători Urmând exemplul celui mai faimos dintre ei, Antonello da Messina, deja pentru Vasari care a mers până la Bruges, artiștii din Messina par să le aibă clar nevoia de a ateriza măcar la Roma, sau la Veneția, sau la Napoli pentru a-i îmbogăți pe ai instruirea sau îmbunătățirea muncii lor Dar Messina este și o destinație pentru artiștii pe care îi oferi prin Sicilia trec sau se stabilesc mari centre artistice italiene: din Polidoro si Vincenzo din Pavia, Paladini și Caravaggio, să ne limităm la cei mai cunoscuți De toate acestea Susinno se convinge narator și susținător, în paginile sale se regăsesc afirmații continue în acest sens și ale la urma urmei, el însuși trăise o perioadă tinerească de șederi la Napoli și Roma apare prin urmare, singular că Viețile sale sunt concentrate în esență pe lucrările vizibile în Messina, că călătoria constantă a eroilor săi corespunde permanenței sale substanțiale pe care o face fi puțin informat chiar și despre centrele nu departe de orașul său, ale căror opere de artă sau pur și simplu trece cu vederea sau citează prin mărturii la mâna a doua Artiștii din "istoria picturală" a lui Francesco Susinno din Messina au fost, cel puțin, mari călători în tinereţea lor Urmând exemplul celui mai faimos dintre ei, Antonello da Messina, să căruia Vasari i-a atribuit o călătorie la Bruges, artiştii din Messina par să fi avut o nevoie clară face călătorii cel puțin la Roma, la Veneția sau la Napoli pentru a-și îmbogăți educația sau a-și îmbunătăți educația muncă Cu toate acestea, Messina a fost și o destinație pentru artiștii care au trecut sau s-au stabilit Sicilia de la principalele centre artistice italiene: de la Polidoro și Vincenzo da Pavia până la Paladini și Caravaggio, pentru a numi doar câteva dintre cele mai faimoase Susinno este un narator convins și susținător al acestui context, iar în paginile sale, găsim afirmații continue în acest sens, şi până la urmă trăise el însuşi o perioadă tinerească de sejururi la Napoli şi Roma Prin urmare, pare ciudat că Vite-ul său se concentrează în esență numai pe operele de artă care erau vizibile în Messina și că călătoria continuă a eroilor săi corespunde la opus propriei sale naturi staționare substanțiale Acest lucru îl face chiar puțin informat despre centre din apropierea orașului său, ale căror opere de artă sunt pur și simplu trecute cu vederea de el sau menționate prin intermediul conturi second-hand cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index F CAGLIOTi, Vecchietta, Neroccio si Adormirea Maicii Domnului pentru altarul principal al Santa Maria del Corso din Lucca p R LUPOLi, O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliei a Castelului Spezzano p T COi, Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Noutate documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private timpurii secolul douăzeci p P RUSCONi, Despre montajul lui Giovanni Amedeo Modigliani Scheiwiller și contextul său p PROIECTELOR FUNDATIEI MEMOFONTE S RiNALDi, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne p G ZACCARiOTTO, Reorganizarea colecției de medalii Estense p M BERTELLi, Limbajul istoriei artei în secolul XX postere futurişti p G RUBiNO, Arta futuristă - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifeste ale "primitivilor unei noi sensibilități" p ARTĂ & LIMBAJ D ALLART, P MORENO, Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Titian Vecellio: studiu și ediție nouă p L SALiBRA, Interioare și exterioare pariziene în Il Marchesino Pittore de de Pisis p Francis Caglioti Studii de Memofonte BĂTRÂNUL, NEROCCIO ȘI ASSUNTA PENTRU ALTARUL MAJOR AL LUI SANTA MARIA DEL CORSO DIN LUCCA Printre numeroasele oportunități de cercetare care au fost propiciate de expoziția Legati da una cintola, susținută de Andrea De Marchi și Cristina Gnoni Mavarelli la Palazzo Pretorio di Prato din septembrie până pe ianuarie , există și cel de la care se ia într-o oarecare măsură contribuția pe care o prezint în aceste pagini a emoționat-o În secvența de obiectele expuse la Prato au inclus cele două mari fragmente din lemn Adormirea Maicii Domnului Vecchietta și Neroccio, împrumutate de la Muzeul Național al Villa Guinigi din Lucca (Fig , , - , - , , ) Și de când De Marchi și-a amintit că l-am menționat acum o duzină de ani la unele dintre perspectivele mele de arhivă asupra acestei sculpturi, apoi lăsate deoparte pentru a oferi prioritate altor curiozităţi şi cercetări, invitaţia adresată mie de el şi de Cristina Gnoni de a scrie dosarul lucrării a avut ca rezultat recuperarea acelei lucrări Dar, nefiind un catalog al arată locul potrivit pentru a vă aduce cu ușurință documentele folosite în reconstrucția mea, in schimb isi gasesc loc aici, nu fara, evident, comentariile introductive necesare Din moment ce, în secolul al XIX-lea matur, savanții și istoricii de artă din Lucca au a început să scrie despre Adormirea Maicii Domnului, iar apoi până la începutul anilor cincizeci ai secolului al XX-lea, e întotdeauna considerat a fi de către Masseo di Bertone Civitali, nepotul celebrului fost frate Matteo și a fost urmărit înapoi la o proveniență din Capela Buonvisi din bazilica San Frediano După al Doilea Război Mondial, Carlo Ludovico Ragghianti a citit în cele din urmă în acelea sculptează stilul Vecchietta, stimulat de contrastul lor cu un alt altar din lemn al Adormirii Maicii Domnului, în condiții materiale mult mai bune și într-o manieră italiană mult mai sigură decât din aceeași San Frediano nu s-a îndepărtat niciodată și care poate fi văzut încă în capela pentru care a fost înființat, cea a Michelilor, deși nu pe altarul original (Fig ) Primit de la prietenul meu Ragghianti la știri despre această intuiție chiar înainte de a fi publicată, Enzo Carli și-a putut procura una confirmare arhivistică începând cu al treilea și ultimul volum din Documenti per la storia dell'arte sienese de Gaetano Milanesi ( ) Contabilitatea Spitalului Santa Maria della Scala, care în Iunie , la moartea lui Vecchietta, l-a moștenit prin dispoziția sa expresă testamentar datat mai (doc meu din anexa), de fapt consemneaza, in noiembrie , transferul drepturilor asupra unui "panou care a aparținut maestrului Lenzo", adică Lorenzo, către strămoșul său elev Neroccio Recitind aceste lucrări în originale (documentele mele B și D) și pe larg mai mare decât ceea ce fusese în interesul lui Milanesi, Carli a constatat că lucrarea, repartizat lui Neroccio să-l completeze, era mai precis "un retablo major care să meargă la Lucha sau adevărat în cea a Lucha": prin urmare, trebuia să fie, într-adevăr, și, sculptură astăzi în Vila Guinigi, mai ales că unul dintre cele două fragmente în care este redus din vremuri imemoriale - cea de sus cu Assunta propriu-zisă - denunță stilul lui Neroccio și nu al stăpânul său Carli a fost puțin surprins de o mențiune rapidă despre o masă de modă veche sculptat pentru Lucca aparuse deja, fara o sursa precisa, intr-o nota recenta volum de Cesare Brandi despre Quattrocentisti sienezi ( ): evident, prin urmare, i-a scapat F Caglioti, foaia nr , în LEGAT DE A CINTOLA , pp - Pentru a uşura notele următoare, pentru toate informaţiile critice şi bibliografia asupra cărora Nu voi da referințe precise, mă refer la dosarul lung menționat în nota anterioară RAGGHiANTi , apoi în RAGGHiANTi [ ], pp - MILANESi - , iii, pp - CARLi , pp - , , , și tab ; CARLi , pp , ( ) fig , ( ) fig , ( ) fig , - ; CARLi , pp - ; și CARLi , pp , , - , ( - ) pl - Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta și Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Burial and Adormirea Maicii Domnului, fragmente din Retabul Adormirii Maicii Domnului din biserica Santa Maria del Corso a Lucca, - Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Masseo Civitali, Înmormântarea și Adormirea Maicii Domnului, în jurul anului Lucca, Bazilica San Frediano, Capela Micheli Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte că din revista "La Diana" oferea o transcriere tipărită, deși parțială, a acelaşi pasaj contabil de la Scala pe care l-a revăzut între timp Pentru a întări legătura dintre Neroccio și Lucca în anii aproape de moartea lui Vecchietta, Carli a adăugat două scrisori din corespondența Bătrânilor acelei Republici, într-adevăr familiară bibliografiei sectorului datorită Noilor documente ale lui Scipio pentru istoria artei siene Borghesi și Luciano Banchi ( ) : în noiembrie domnul napolitan Marino Tomacelli, un diplomat de multă vreme pentru regii aragonezi din Napoli din Toscana, a scris din Siena către Bătrâni, rugându-i să mijlocească la unul dintre concetăţenii lor, stareţul Bernardi "din ordinul San Benedicto", pentru a-i permite lui Neroccio să amâne cu doi sau trei luni livrarea "un panou" pe care artistul îl "luase să picteze" pentru el și "care a fost obligat să o dea într-un anumit timp" (doc meu A); Neroccio, de fapt, era și el ocupat atunci pentru Alfonso duce de Calabria, de ale cărui interese se îngrijea Tomacelli; în schimb, Bătrânii, într-o scrisoare pe care însă nu a trimis-o niciodată (doc B), au comunicat că stareţul avea convinge, "și cu oboseală", să-i permită maestrului o întârziere de numai două luni, deranjat de idee că "ymagina" lui a fost neglijat de el, chiar dacă pentru a fi pe placul moștenitorului tronului de cel mai mare stat teritorial și singurul regat al Italiei Carli, de fapt, a înțeles-o greșit de mai multe ori corespondență în sensul că Neroccio era la slujba starețului direct la Lucca și că, prin urmare, Tomacelli spera că nu va fi ținut acolo mult timp și că nu va omite i lucra pentru Napoli Dar cele două scrisori, a căror primă și aproape neobservată revenire la publicare, mai mult, ca de obicei Milanesi ( , ) , fusese deja înțeles în direcția bună, cel puțin pentru parte legată de poziția lui Neroccio, de către alți savanți ai artei siene, lansată încă din (cu Emil Jacobsen) să caute opera pe care a creat-o pentru Bernardi și să prevadă a gamă de soluții care s-au îmbogățit până în vremurile noastre, fără a găsi niciodată una rezultat unanim În cursul unor astfel de investigații, majoritatea au votat pentru a exploata aluzia Tomacelli la un tablou, și nu cel al Bătrânilor - mai informat și mai autoritar - la unul "ymagine", adică la o tehnică mai puțin specifică și, dacă este ceva, la o sculptură, a fost ocazional este atinsă personalitatea "egumenului Bernardi", adică patricianul luchez Giovannino sau Giannino a lui Giovanni di Landuccio, elogios al benedictinului și apoi al mănăstirii camaldoleze San Salvatore din Sesto lângă Lacul Bientina, o fundație deja foarte puternică în Evul Mediu Dacă excludem acest tip de paranteză prosopografică, cunoașterea lui Vecchietta e Neroccio din Lucca au rămas până acum substanțial neschimbate în Carli, adică la Assunta dintre cei doi maeștri în comun pentru Capela Buonvisi din San Frediano și lucrării pierdute sau nu trasat, numai de Neroccio pentru stareţul Bernardi Dar documentele inedite pe care le produc în aceste pagini (nr , , ), împreună cu o nouă ediție revizuită și mărită a celor deja cunoscute (nr A- F, A- B), cărora le dau lumină nouă, și altele deja publicate sau raportate și încă nu urmărite din aceeași poveste (nr A- B, , ), arată că cele două presupuse lucrări de la Lucca ale Neroccio sunt într-adevăr unul singur, deoarece promovează "masa de altar proeminentă" alocată la început a fost Bernardi însuși la Vecchietta Aceasta si ceea ce se obtine in primul rand din fapta pe care serul sienez Bernardino di Pietro Politi l-a redactat la noiembrie pentru a oficializa Liberati , p și nota (p ); BRANDi , p , nota (p ); CARLi , p și nota (pag ) BORGHESi-BANCHI , str - , nr - CARLi , p ; CARLi , pp - și nota (p ); CARLi , p - Exegeza lui Carli rezistă la SORCE , pp - , unde se află relatarea faptelor cuprinse în contribuția mea deosebit de rău MILANESi , pp - , nr - ; apoi în MILANESi , pp - , nr - Diferitele opțiuni - până acum, așa cum se va înțelege în curând, toate urmând să fie abandonate - sunt menționate în LEGATi DA UNA CiNTOLA , p Referințe ibid , p Pentru mănăstire: în continuare, nota Francis Caglioti Studii de Memofonte trecerea definitivă a lucrării de la Scala la Neroccio (doc ), faptă că notele financiare publicat de Milanesi și Carli, și datat în aceeași zi (docs B, D), de fapt amintesc expres, deși cu o elipsă a numelui de familie al notarului, care trebuie să fi împiedicat fin aici identificarea acestuia La fel ca unul pe altul dintre mărturiile pe care le-am adunat, și fapta lui ser Bernardino luminează una sau mai multe fețe ale unei prisme, dar nu toate: și deci, să de exemplu, pur și simplu definește obiectul tranzacției ca "tabula" și atribuie un vacat il titlul bisericii abatiei de care era responsabil Bernardi, chiar daca a lasat sa scape locația clădirii "extra et prope Lucam" (respectată imediat de registrul contemporan della Scala cu un "a Lucha sau adevărat în cel de Lucha") Doar colectarea tuturor documentelor permite în cele din urmă o restituire "solidă" a istoriei în toate aspectele ei Totuși, mult mai multe știri vin dintr-un contract mai lung și mai articulat Lucca din noiembrie , referitoare la săvârșirea Adormirii la Neroccio, după aceea fusese alocat cu mai bine de trei ani mai devreme ( iunie ), dar în zadar, lui Vecchietta (doc ) Acordul din noiembrie ne neagă în adevăr - ca instrumentul sinez de șase zile după - informația principală, de care avem nevoie acum mai puțin, și anume subiect al retabloului, luat de înțeles în acest caz de doi omologi care ar putea relata la un desen de prezentare, de mâna lui Vecchietta, schimbat între ei Cu toate acestea, acum suntem lămuriți cu privire la multe alte aspecte esențiale ale jobului, de la dimensiuni până la costuri și timpuri de realizare, și mai presus de toate aflăm destinația sa inițială, adică altarul mai mare decât biserica distrusă mai târziu Santa Maria del Corso "extra et prope Portam Sancti Donati Lucensis civitatis", și adevăratul său patron: care nu era, strict vorbind, starețul Giannino Bernardi, în timp ce rectorul acelui templu depindea de mănăstirea San Salvatore a Sesto, dar nepotul său, fostul călugăr Nicolao di Stefano Bernardi, comerciant și membru principal rangul oligarhiei republicane, la care a participat și în mod explicit și direct, îndeplinind de mai multe ori rolul de bătrân și gonfaloniere Cercetările istorico-artistice din ultimele vremuri ale secolului al XX-lea au relevat la Nicolao Bernardi comisarul unui alt altar extraordinar din Lucca, și pentru un altar al aceluiași Sfânt Maria del Corso ( - ): un ansamblu sculptat și pictat, compus inițial din statuie statuia Sfântului Antonie Stareț sculptată de Benedetto da Maiano, acum deținută de Curie Arhiepiscopal de Lucca, dar expus la Villa Guinigi, și din unele panouri de Filippino Lippi, printre inclusiv doi supraviețuitori cu Four Saints, de o măiestrie remarcabilă, acum în Pasadena, Norton Simon Muzeul (Fig ) Lucrările referitoare la această lucrare dezvăluie deja Actul notarial din noiembrie și evidențele contabile aferente (docs A- F) au în vedere de asemenea transferul unui uzufruct viager pe care spedale l-a facut dintr-o casa pe care o detinea intre Dom si Arhiepiscopie, de care se bucură deja Vecchietta, în Neroccio Conform CARLi , p , și CARLi , p și notele - (p ), iar din nou CARLi , p , această casă ar fi făcut parte din moștenirea stăpânului decedat, dar i documentele folosite aici (și altele conexe, la care se referă notele din anexa mea) sugerează că el a fost unul a fost doar, ca mai târziu Neroccio, uzufructuar "pentru viața lui" Pentru prezența casei în reclamațiile ulterioare a lui Neroccio și a membrilor familiei sale ( și ): COOR , pp , nr X, și - , nr XXIV (cu erori de transcriere, evidentă mai ales în redarea valorilor pecuniare) Casa nu este amintită în niciun fel în inventarul postum al lui Neroccio la noiembrie (MiLANESi - , iii, p - , n ) deoarece în între timp trecuse la Giacoppo Petrucci, fratele lui Pandolfo: NEVOLA , p , nota (p ) referințele bibliografice pentru Nicolao sunt în LEGATI DA UNA CiNTOLA , p Nu există nicio intrare modernă de referință pentru Santa Maria del Corso - o biserică care acum a dispărut de mai bine de jumătate de mileniu - nici măcar în cadrul lucrărilor de repertoriu, iar informațiile de presă trebuie preluate și adunate din literatura despre mănăstire din San Salvatore din Sesto (cunoscut și ca Santi Salvatore și Salviano, cu variantele Salmano și Salmiano) Mai ales: ONORi ; PESCAGLiNi MONTi , apoi în PESCAGLiNi MONTi , pp - ; KURZE , tradus apoi în italiană (cu multe inexactități) în KURZE , pp - Dar și: CACiAGLi (cu diverse erori); și paragraful de Giulio Ciampoltrini, Un document epigrafic pentru "falsificarea" lui Fra Benigno, în CiAMPOLTRINi-ANDREOTTi , pp - (pentru titlul complex și parțial corupt al abației din Sesto) CONCiONi-FERRi-GHiLARDUCci , pp - (pentru mărturie notarială); M Ferretti, [introducere], acolo, pp - , în special pp - (pentru prima sugestie a lui Benedetto da Maiano, niciodată menționată de persoana în fapte); FERRETTi , pp - și note, fig - (pentru identificarea definitivă a lui Benedict) Vedea Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte implicarea activă a starețului Giannino, căruia i-a delegat oficial nepotul său Nicolao, din moment ce din pactul inițial cu Filippino ( septembrie ), judecata definitivă asupra calității munca si cu ocazia majorarii salariului, cu titlu de bonus, de la la ducati largo d'oro: și atunci, în casa lui Giannino, părțile s-au întâlnit la mai puțin de un an mai târziu, septembrie , să se declare mulțumiți reciproc de comerțul dintre ei, chiar dacă nu se pare că a existat un cuvânt din cei ducați suplimentari Cu trei zile înainte de asta primire, la septembrie, bătrânii din Lucca scriseseră două scrisori papei Sixtus al IV-lea și altora cubicularul său Giangiacomo Schiaffinati, episcop de Parma și acum aproape de a primi închisoare cardinal, pentru a-l sprijini pe Bernardino Bernardi, fratele lui Nicolao, care urma să Curia pentru a cere ca, prin renunțarea la unchiul Giannino la lauda lui San Salvatore în Sesto și Santa Maria del Corso, a fost înlocuit de el, nepotul său, tocmai în virtutea zeilor mari merite acumulate de casa Bernardi fata de cladirea Santa Maria, recent restaurata e împodobită, dar mai are nevoie de câteva intervenții finale (docs A- B) Dubla pledoarie cu toate acestea, nu a avut succes, deoarece Papa nu a ezitat nicio clipă să transfere laudele către Giorgio Franciotti, membru al unei alte familii patriciene din Lucca, care între timp s-a înrudit cu el: Giovanfrancesco, fratele lui Giorgio, era de fapt soțul lui Luchina della Rovere, nepot fost frate al lui Sisto al IV-lea si sora viitorului Iulius al II-lea Din stările de spirit ale Papei Bătrânii trebuiau prevenite în cel mai scurt timp, deoarece deja pe septembrie, doar zece zile după recomandarea pentru Bernardino Bernardi, de la Cancelaria lor a plecat în vremea Curiei o nouă misivă, care, cu cuvinte mai meditate și deci mai pripite posibil, a declarat că succesul lui Giorgio Franciotti în cauza Santa Maria del Corso ar fi fost la fel de binevenit pentru luccheni (Doc ) Deși scrisorile către Bernardi nu fac, evident, nicio mențiune directă a retablourilor de îndată ce intri în Santa Maria del Corso, astfel de texte merită să fie incluse printre elementele selectate aici, de vreme ce și la altarele care par să se refere mai presus de toate Reînnoire în adâncul unei biserici străvechi și dărăpănate și transformând-o aproape în templul lor nobil, Bernardii pariaseră pe sosirea unor noi capodopere figurative, încredinţate, cu o mişcare extraordinar, pentru cei mai mari sculptori și pictori disponibili în Siena și Florența, aproape că Lucca nu o face apoi sa bucurat de profesori buni, începând cu Matteo Civitali Și pentru ambele lopeți din care avem vești că au adoptat tehnici și asamblare ieșite din comun, datorită cărora pictura și sculptura s-au bazat pe orchestrații deosebit de eficiente Arhitectul acestor alegeri era, evident, starețul Giannino, acum demn de a fi pus alături de concetățeanul său Domenico Bertini - generos patron al Civitali și mare director al reînnoirii catedrala San Martino în aceiași ani - ca cel mai remarcabil promotor de artă din Lucca în Renașterea timpurie de asemenea F Caglioti, dosar nr , în MATTEO CiViTALi E il SUO TEMPO , pp - ; P Zambrano, în ZAMBRANO-NELSON , pp - și notele - (p ), și pp - , nr A- B; A Cecchi, dosar nr , în Filipine LiPPi AND SANDRO BOTTICELLI , pp - Despre comenda Santa Maria del Corso, între Bernardi și Franciotti, vezi LAZZARESCHI , pp - , nr (unde sunt transcrise sau indicate documentele mele A- B și ), , n ( octombrie ), și , n ( iunie, iunie, iunie și iulie ) Lucrarea lui Vecchietta și Neroccio ar fi luat locul unui altar pictat (probabil un poliptic) construit cu exact un secol mai devreme ( ), cu un mare angajament financiar la care participase Municipalitatea, de pictorul luchez Paolo di Lazzarino (documentul revelator se află în RiDOLFi , pp - ) Dar nu poți a spune dacă această lucrare, acum pierdută, mai era prezentă în biserică în , sau dacă reprezenta o Adormire, precum s-ar putea ipoteza Despre autorul său, cel mai recent: NOVELLO MATTEO CiViTALi ÎN CATEDRALA DIN LUCCA (în special CAGLIOTi și DONATi ) Cercetări suplimentare despre Bernardi, în special ca patroni ai lui Filippino Lippi, vor fi publicate de NUTTALL Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Benedetto da Maiano și Filippino Lippi, fragmente din Retabul lui S Antonio Abate fost în biserica din Santa Maria del Corso din Lucca, - ( a c: Filippino Lippi, S Apollonia și S Benedetto și S Paolo și un sfânt episcop (Nicolae?) Pasadena (California), Muzeul Norton Simon; b: Benedict de Maiano, Sf Antonie stareț Lucca, Muzeul Național al Vila Guinigi) "Toate dovezile" la care mă refer pentru Giannino provin din stipulația din noiembrie între Neroccio și Nicolao Bernardi, document în care recurg citate din Giannino aproape la fel de numeroase ca cele ale nepotului său la început notarul înţelesese într-adevăr că starețul figura ca client legal și, prin urmare, deschisese actul cu numele său, fără apoi nici măcar nu-l anulează când, întrerupând această primă propoziție și mergând la început, a închis textul de la început, în numele lui Nicolao Această confuzie este ușor de explicat prin următoarea lectură, când aflăm că în iunie , la Siena, Giannino însuși a fost cel care a semnat cu Vecchietta un prim contract pentru Adormirea Maicii Domnului, apoi rămânând depozitar al designului său, acum utilă pentru reluarea lucrării din stadiul în care se oprise din cauza morții maestrului Logodna lui Neroccio, deși oficializată definitiv abia în noiembrie , nu a fost însă o soluție din acele vremuri, întrucât noul contract atestă că primul, rata mare a onorariului pentru întreaga lucrare, egală cu o treime din total, fusese plătită la timp înapoi de la Giannino la Neroccio însuși, "in veritate una cum magistro Laurentio suprascripto" Neroccio, prin urmare, s-a trezit asociat cu Vecchietta dintr-un moment anterior până în iunie și chiar, de crezut, chiar de la început, dacă se consideră că în Bernardi i-ar fi plătit lui Filippino prima dintre cele trei rate pentru al doilea nou altar al lui Moș Crăciun Maria del Corso la câteva săptămâni după acordul inițial (la sosirea unei garanții în Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte favoarea pictorului) Astfel, din lucrările Lucchese reiese un element fără precedent de mare greutate, și anume unul colaborare formală între Vecchietta și Neroccio pe care arhivele siene nu au avut-o niciodată pistă capsată cel puțin până astăzi, și care dă un nou sens înregistrărilor contabile della Scala deja frecventată de Milanesi și Carli, precum și actul notarial conex din noiembrie (Fig - ) Dacă Neroccio, în acea zi, a dobândit Assunta în întregime pentru el terminat, Scala, la rândul său, s-a limitat totuși la a-i vinde "omnia jura dicto hospitali" competenta", sau - după cum se arată în versiunea vernaculară a registrului - "ogni nostra reason, et toate motivele pe care Maestrul Lorenzo l-a avut sau a rămas să le aibă", din moment ce cealaltă parte a acestora "motivele" Neroccio o poseda deja manierele nu tocmai condescendente pe care stareţul Giannino le-a dat dovadă în decembrie ca răspuns la Marino Tomacelli și Ducele Alfonso de Aragon sunt acum clarificate la datorită a cel puţin doi factori La acea dată, până acum, Bernardii așteptau Adormirea Maicii Domnului, podoaba principală a Santa Maria del Corso, timp de patru ani și jumătate, și întârzierea tocmai anunțat de Neroccio cu privire la livrarea din mai (când aveau să fie după cele optsprezece luni de muncă stabilite la noiembrie ) cu siguranță nu a deschis un nou perspectiva încurajatoare Dar, mai presus de toate, clienții investeau în Assunta la sumă remarcabilă de de ducați mari de aur, egală cu mai mult de patru ori mai mult decât cei de ducați la scurt timp după aceea s-ar fi angajat în altarul lui Filippino Lippi și Benedetto da Maiano Această sumă, care a fost cu siguranță cea mai mare propusă vreodată lui Neroccio (dacă nu de către el) buzunar) pentru un singur comision, și care a depășit cu mult cei de ducați de aur suficient de mare pentru ca el să răscumpere Adormirea Maicii Domnului de la Spedale della Scala la noiembrie , a fost a fost probabil de acord la acea vreme cu Vecchietta însuși, așa cum indică prima tranșă a de ducați mari de aur i-au plătit deja lui și lui Neroccio împreună Începând cu Carli, studiile au a estimat că, fiind de ducați de aur mare o sumă respectabilă, Vecchietta ar trebui care a dus la bun sfârșit Adormirea de unul singur, în ciuda faptului că a început-o (așa cum se crede de când astăzi) nu cu mult înainte de a muri contractul care acum iese la iveală ar părea să se răstoarne o astfel de evaluare, predând cea mai mare parte a lucrării lui Neroccio: dar pe de altă parte nu va fi trecut cu vederea faptul că Spedale della Scala - pe lângă deținerea drepturilor exclusiv pentru Adormirea neterminată - a trebuit să-i ceară artistului un preț absolut favorabil, oferindu-i un bun pe care îl primise pur cadou și care, mai presus de toate, ar fi fost altfel inutil pentru Spedale însuși, din cauza obligațiilor contractuale ale Vecchietta și ale familiei ei moştenitori cu Bernardii spiritul bun al lui Spedale faţă de Neroccio, concesionar a uzufructului pe viață al unei case aparținând aceluiași Spital, se confirmă în plata celor de ducați în două rate de , dintre care a doua programată la un an și jumătate după actul din noiembrie , adică exact pt când unicul autor de acum al Adormirii Maicii Domnului și-ar fi terminat sarcina și, prin urmare, și-ar fi terminat pentru a colecta întregul profit După ce Bătrânii i-au scris lui Marino Tomacelli la decembrie că starețul Bernardi nu i-ar fi garantat lui Neroccio mai mult de două luni dincolo de termenul de Mai , scrisoarea lor a fost anulată în copia guvernului ca "non missa, quia non sic scripserat dominus abas" Se pare, deci, că Giannino nici nu a acceptat un astfel de compromis şi nu a eliberat răspunsul său în acest sens către Bătrâni pt Marino, pe care Bătrânii spera în schimb să-l atașeze la al lor: contractul din noiembrie prevăzuse, de altfel, că o singură lună de întârziere ar fi fost suficientă pentru a invalida comision, obligându-l pe artist să returneze cei de ducați mari de aur deja adunați lui Bernardi până în acel moment Numai prestigiul unui patron precum Alfonso de Aragon l-ar putea induce Neroccio să pună în pericol o afacere atât de profitabilă pentru el: și, prin urmare, îmi pare rău să nu o fac CARLi , p Francis Caglioti Studii de Memofonte au cea mai vagă idee despre ce întreprindere i-a comandat vreodată Ducele de Calabria Fie cum fie, Neroccio a ajuns să aducă Adormirea la Lucca abia în septembrie , adică cu patru în total luni de concediere, dar clienții, prin gura obișnuitului Giannino, au plecat a protestat pe deplin mulțumit (doc ), chiar dacă poate, profitând de pretextul întârzierii, nu l-au recunoscut pe artist până la ultimul ducat promis între și Imediat după inaugurarea Adormirii Maicii Domnului trebuiau să înceapă - dacă n-ar fi plecat mai probabil decât deja - negocierile cu Filippino pentru noul altar al Santa Maria del Corso, care, deși implicând pe lângă tânărul pictor atelierul foarte aglomerat al lui Benedetto da Maiano, nu a creat nicio problemă de management al timpului, respectat la perfecțiune (un an), astfel încât să permite patronilor, în septembrie , să fie recomandate papei Sixtus al IV-lea şi să Curia romană ca demnă de acea biserică Un ultim fapt important care merită extras din contractul pentru Assunta îl privește pe al ei dimensiuni, specificate de notar ca șase brațe din patru brațe și o al optulea, sau , m în sus : unde, se pare că se înțelege, al optulea de braț adăugat la cele patru brațe de lățime a fost definit abia la noiembrie , ca o noutate în ceea ce priveşte înţelegerile cu Vecchietta În cele din urmă, Neroccio s-a angajat să monteze "unam predellam [ ] sine sculpturis", calculate în afara măsurătorilor date Acestea din urmă aproape coincid perfect cu cele ale Adormirii Maicii Domnului de Masseo Civitali (Fig ) : și, adăugând la numeroase corespondențe de detalii figurative între acesta și cele două fragmente din Vila Guinigi, permit să umple tăcerea considerabilă a contractului dintre Neroccio și Bernardi pe șablon a Adormirii Sfintei Maria del Corso, pe care este inevitabil, în acest moment, să-l imaginăm înclinat Mai mult, chiar subiectul "istoriei" a solicitat o astfel de opțiune arc, făcând aluzie la bolta cerească, deoarece ne amintește de aceleași vremuri - după o multitudine de Adormirile pictate și uneori sculptate chiar în Lucca, Siena sau Florența (Fig ) - o a treia retablo omolog în relief de lemn, astăzi în oratoriul San Giorgio din Montemerano (Grosseto), dar provenind din oratoriul unei confraţii locale numită după acel mister (Fig ) Astfel de versiune, mai mică decât celelalte două pentru că îi lipsește scena inferioară cu Înmormântarea lui Vergine, și a intrat cu drepturi depline în bibliografia celor două retablouri luchese de la contribuțiile lui Ragghianti si Carli, tot in virtutea atribuirii - practicate pe baze stilistice deja inainte apoi - la Vecchietta sau la atelierul ei apropiat între anii și Patru sute Și termenii întrebării nu se schimbă deloc, chiar dacă, așa cum am sugerat în altă parte, masa Montemerano pare mai târziu și mult mai aproape de modurile personale ale legătura dintre moștenitorul tronului de la Napoli și Neroccio, a scăpat până acum, din câte știu eu, din bibliografie sudul Italiei, trebuie citit în cadrul relaţiilor directe mult mai mult decât artistice care existau în acei ani între prinţ şi Siena, unde a fost Alfonso între și și unde interesul său de durată pentru Francesco di Giorgio a luat amploare ca pictor, medaliat și arhitect Referință pentru toți la WELLER , în special pp - și note și - , nr XXIi-XXXiV; iar lui CAVAZZINI-GALLi , p apare suspiciunea că ratele efective ale lui Bernardi către Neroccio s-au oprit la ducați, în loc să ajungă la din același contract din noiembrie , care încredința ultimii de ducați "ad discretionem et voluntatem ipsius reverendi domini abbatis", sau a lui Giannino, exact așa cum ar fi fost puțin mai târziu pentru ultimii ducați din cei au fost de acord cu Filippino Lippi pe cm: astfel M Ferretti, intrarea nr , în MATTEO CiViTALi E IL SUO TEMPO , pp - Considerații suplimentare asupra aspectului original al Assuntei Bernardi în LEGATI DA UNA CiNTOLA , pp , - Profit de această notă pentru a corecta o eroare care mi-a scăpat în acel fișier, închis secund vremuri editoriale obligatorii, în timp ce cele două elemente de lemn ale Vilei Guinigi erau inaccesibile pentru dezinfestare în a laborator de restaurare din Lucca (Lo Studiolo Snc din Colombini, Lazzareschi și Ricciarelli, cărora le sunt recunoscător pentru care mi-a acordat cu bunăvoință fotografiile Adormirii Maicii Domnului pentru aceste pagini): capetele îngerești care formează gloria Fecioară, strângându-se și ascunzându-se în diferite grade în jurul ei, nu au treisprezece (p ), ci șaptesprezece Pentru iconografia Adormirii Maicii Domnului din Toscana medievală târziu și timpurie a Renașterii, putem începe acum din nou de la LEGAT DE A CINTOLA cel mai ilustru precedent pentru un înalt relief arcuit rămâne evident că Florentin de Orcagna, în marmură, pe spatele marelui tabernacol marian de la Orsanmichele (aproximativ - ), unde este anticipată și împărțirea în cele două registre principale ale Dormitio și Gloria, cu S Tommaso îngenunchind pentru a acționa ca o balama între cele două momente tematice Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta (cu Neroccio di Bartolomeo de' Landi), Înmormântarea Fecioarei (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta, S Petru, - Siena, Complexul Muzeal al Santa Maria della Scala (din Loggia din Mărfuri) Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi, S Ecaterina de Siena, (detaliu) Siena, oratoriul Santa Caterina din Fontebranda Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi (cu Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta), Adormirea Maicii Domnului (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta (cu Neroccio di Bartolomeo de' Landi), Înmormântarea Fecioară (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Neroccio (Fig - ) Dar să revenim la Assunta Bernardi, la prelungirea ei inițială, e la figurile care l-au putut ocupa cândva Dacă luăm în considerare că fragmentul de astăzi din înmormântare și cm lățime (Fig ), deducem că în timp s-au pierdut circa cm atât la stânga și dreapta, utile pentru a găzdui trei Apostoli pe o parte și trei pe cealaltă, pe lângă cinci care rămân încă în jurul sarcofagului (în timp ce Thomas este văzut în centru în depărtare, gata să primească brâul Fecioarei) Cât despre înălțimea întregului, din moment ce suma celor două elemente supraviețuitoare de aproximativ cm (Înmormântarea ajunge la , Gloria ), pentru a umple măsura contractuală de circa cm, au rămas , care vor merge cam intoarsa jumatate deasupra Slavei si jumatate dedesubt: deasupra Fecioarei da Redentore va trece cu vederea, conform dovezilor nu numai cu Adormirea Maicii Domnului de Masseo Civitali (Fig ), dar și, și chiar mai devreme, cu celebrul retablo al aceluiași subiect pictat de Vecchietta până în pentru Catedrala din Pienza (Fig ), iar apoi cu cea sculptată din Montemerano (Fig ) În stânga și în dreapta Gloriei de cm lățime, totuși, urmau să se desfășoare două câmpuri extinse fiecare până la aproximativ cm, care adăposteau una sau două jumătăți de teorii ale îngerilor de fiecare parte și în înalt, din nou pentru fiecare parte, o jumătate de teorie a Profeților (ca și celelalte trei mese de altar pe care le-am menționat deja) Înghesuirea cifrelor trebuie să fi justificat costul ridicat ale companiei, calculate aproape adunând numărul acestora Adormirea Maicii Domnului de Masseo Civitali pentru Capela Micheli din San Frediano ne oferă a ultimul document de pe altar de către Vecchietta și Neroccio, ducându-ne într-un fel înapoi la început a acestor pagini şi în zorii averii critice moderne a celor două fragmente aflate acum în Villa Guinigi Capela Micheli a avut o gestație laborioasă, trecută prin testamente repetate şi codicile de diferite decenii, începând de la primele "ultime" dorinţe formulate de comerciant Francesco di Jacopo în , când consacrarea acelui spațiu la Adormirea Cu toate acestea, Fecioara era deja stabilită În mai , Nicolao, fiul și moștenitorul lui Francesco, a cerut în mod expres, printre alte prevederi pentru sacellul încă neconstruit, ca retabloul fosse fatta a perfetta imitazione di quella dell'altar maggiore di Santa Maria del Corso, "în care masa este pictată cu chipul slavei Adormirea Maicii Domnului cu împrejurimile sale, care Tabelul mulțumește aceluiași martor pentru că este foarte frumos, și se pretează pentru titlul numit capelă, care este etichetat sub cinstea și numele Adormirii Adormirii aceleiași slăvite Fecioare și Mamă" (doc ): un'emulazione che Masseo Civitali assolse fidelmente quando mise mano all'opera, una Decina d'anni dopo o poco piÃ¹ il carattere derivativo dell'Assunta civitaliana e pacific negli studi a far data dalle pagine di Ragghianti din Charles CiÃ² malgrado, e sebbene il dettato testamentario di Nicolao Micheli si sia apărută în bibliografia istorico-artistică din , îi sporesc sensul în vederea reconstituirii vicisitudinile fragmentelor din Vila Guinigi au fost dificile până în prezent, din cauza credința răspândită, care a apărut în urmă cu două secole, că acestea, deja dobândite atunci de moștenire colecționar public, venit de la Capela Buonvisi din aceeași bazilica San Frediano Această neînțelegere curioasă, care a conectat două retablouri gemene de același sanctuar, da , p și fig Despre Adormirea lui Montemerano, cu o monografie mare (și, de asemenea, pentru toate referirile la literatura anterioară): FARGNOLI ASLu, Archivio dei Notari, Testamenti, (ser Benedetto Franciotti, - ), cc - v (testament, întreruptă, de Francesco Micheli, la o dată neprecizată, dar între iulie și octombrie : capela din San Frediano a c - ), - v (un alt testament al lui Francesco, august , cu adăugarea din august: capela din San Frediano la cc - ), - v (codicili ale precedentului, iulie : capela din San Frediano la c v) Pe capelă, pe larg: TAZARTES , pp - și note (p - ), apoi parțial reformată în TAZARTES , pp - și note Pentru datare: M Ferretti, intrarea nr , în MATTEO CiViTALi E IL SUO TEMPO , pp - BiNi , pp - ; TAZARTES , p și nota (p ); TAZARTES , p - și nota Singura abordare care a mers pe bună dreptate împotriva curentului, dar totuși pe cale de presupuneri, este aceea a TAZARTES , p - și notele - Și mărturisesc că ieșirea lui m-a determinat să renunț la asta la momentul respectiv Francis Caglioti Studii de Memofonte poate fi urmărit cu ușurință înapoi la un pasaj din istoria secolului al XVI-lea de Giuseppe Civitali, fiul lui Masseo, care, deși au rămas în manuscris până în secolul trecut, nu au avut nu a încetat niciodată să fie consultat între timp de erudiţia lucheză Și acesta din urmă acolo a găsit mențiunea a trei altare de către Masseo pentru San Frediano: cel al Micheli, cel din Cappella del Priore (cu fresce de Amico Aspertini) și cea a lui Buonvisi, adică partea de decor din lemn, pierdut ulterior, în jurul picturii lui Francesco Francia cu S Anna și alți sfinți, lucrare din sau la scurt timp după, acum la National Gallery din Londra Redescoperirea provenienței inițiale a Adormirii Maicii Domnului de către Vecchietta și Neroccio da Santa Maria del Corso, chiar în momentul în care ne oferă un punct fix pentru cea mai veche istorie al lucrării, explică și modul în care a fost generată cearta despre San Frediano Santa Maria del Corso a supraviețuit laudei lui Giannino Bernardi cu doar câteva decenii Când a fost conferit în decembrie de Papa Leon al X-lea, împreună cu mănăstirea San Salvatore din Sesto, călugărilor lucani olivetani ai Sfinţilor Ponziano şi Bartolomeo, găsise recent ( ) ultimul său stareț elogios într-un ecleziastic și mai influent decât Giannino, care a fost Bartolomeo di Nicolao Arnolfini, care a devenit și el, între timp, protonotar apostolic Dar chiar la sfârșitul anului , sau mai probabil chiar după, Santa Maria del Corso a fost demolat pentru nevoile militare de apărare împotriva florentinilor, anticipând soarta lui multe biserici suburbane celebre din Florența însăși, care au căzut în iminența asediului imperial datat : prin urmare, Arnolfini, murind între și , a fost înmormântat la San Pontianus în această biserică, unde Giorgio Vasari i-a văzut, au terminat de la Santa Maria del Corso S Antonio stareț de Benedetto da Maiano (autor aici schimbat de biograf cu elevul său Andrea Sansovino) și picturile lui Filippino Lippi: un pasaj, acesta, de înțeles clarificată doar de studii recente, odată ce a apărut geneza retabloului florentin al treaba mea, temându-mă că ar putea fi puțin de prisos Mai bine de zece ani mai târziu, însă, înțeleg cum există mai e nevoie de o intervenție care să dea poveștii un aspect definitiv, îmbogățindu-l cu multe implicații incluse în diferitele documente deja publicate sau complet necunoscute LEAT CU BREA , p Despre Capela Buonvisi și mobilierul ei: TAZARTES , pp - și note (p - ), reformată parțial în TAZARTES , pp - și notele - Un profil util al lui disponibil imediat, dar care are nevoie de diverse corecții detaliate în special în date și în Dicționarul biografic al italienilor (MiANi a), unde există și o intrare pentru omonim și contemporanul Bartolomeo di Lazzaro Arnolfini, uneori confundat cu el în literatură (MiANi b) Mai mult a informat fișa tehnică a BiTTiNS , pp - Vezi şi BERENGO , ad indicem cei mai acreditați cronicari din Lucca remediază distrugerea Santa Maria del Corso și a altor așezări religioase din aceeași zonă până la (Giovan Lunardo Dalli, [Cronica orașului Lucca de la origini până la ], BSLu, mss - , cartea V [ms ], c r-v, pasaj la care face referire în acest sens deja TAZARTES , p , nota [p ], pe baza unui alt martor, în ASLu, Manuscrise, - [ ]); totuși un acord din decembrie a acelui an între Arnolfini și călugării din San Ponziano a preconizat acel eveniment ca posibil, dar nu a avut loc încă (ASLu, Diplomatico, San Ponziano, ad diem: acum tot online, pe site-ul Arhivei) Moartea lui Arnolfini este datată la aprilie în Memoriile Abației San Salvatore și Salmiani din Sesto din până în , adunat de don Benigno da Lucca în acest an , fiind general al congregației noastre din Monte Oliveto preacuviosul părinte don Agostino din Bologna, BSLu, ms , cod civil - v modern (c ; alt martor în ASLu, Arhiva Arnolfini, , pp - : p ), iar la aprilie , probabil depinzând de ele cu abatere ușoară, la LANCELLOTTI , p (" Calen Maias anno ab orbe redempto ") Pe aceste baze am acceptat-o ca de încredere în TIED BY A CINTOLA , p Ultimul testament al lui Bartolomeo și totuși datat octombrie (infra, nota ) Epitaful de marmură încă din San Ponziano (fig , și infra, nota ) nu stabilește contradicție, deoarece se limitează la calcularea duratei de viață a titularului în ani, luni și zile: "Barth(olomeu)s Arnolph(inu)s proth(onotariu)s ap(osto)licus | qui multo labore ac fide honestas | dignitates adeptus plurib(us) legationib(us) | felicit(er) functus nu(n)c brevi hac | urna contentus quiescit i(n) D(omi)no | vixit an(n)iis [sic] LX, mensib(us) Vi, die [sic] Vi" Rarele cărţi biografice moderne ale personajului (supra, nota ) da ca ante quem, când nepotul său Nicolao este deja succesor în unele funcții clerul unchiului Un instrument din mai referitor la litigiile de proprietate dintre moștenitorii lui Bartolomeo (rogant ser Giovanni di Jacopo Ciuffarini) arată clar că moartea lui a avut loc pentru multe luni (folosesc copia contemporană în ASLu, Archivio Buonvisi, Parte i, , cc - v, unde este urmată până la fol v de alte acte conexe, aproape toate se regăsesc în originale, după date și notari, în ASLu, Archivio dei Notari, Partea i) Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta, Retabloul Adormirii Maicii Domnului, înainte de (detaliu cu panoul central) Pienza, Catedrala Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Adormirea Maicii Domnului, în jurul anului Montemerano (Grosseto), biserica San Giorgio Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Figurile - : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta (cu Neroccio di Bartolomeo de' Landi), Înmormântarea Fecioară (detalii) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Francis Caglioti Studii de Memofonte Figurile - : Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Adormirea Maicii Domnului (detalii) Montemerano (Grosseto), biserica San Giorgio Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Neroccio di Bartolomeo de' Landi (cu Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta), Adormirea Fecioară (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi, Adormirea Maicii Domnului (detaliu) Montemerano (Grosseto), biserica San George Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi (cu Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta), Adormirea Maicii Domnului (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta, San Bernardino din Siena, pe la - (detaliu) Florența, Muzeul Național Bargello (din biserica San Francesco din Narni) Fig : Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Sfânta Ecaterina de Siena (detaliu) Siena, oratoriul lui Moș Crăciun Catherine în Fontebranda Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Bernardi În starea actuală a cunoștințelor - deși foarte fragmentară - nu există motiv de a crede că Vecchietta și Adormirea lui Neroccio au suferit un alt proces de la munca însoțitoare, debarcând în schimb în San Frediano, nu numai fără nicio justificare legal, dar mai presus de toate fără a putea găsi spațiu sau funcție în el cu Buonvisis sau cu alții capele private San Ponziano, dimpotrivă, a fost locul natural de sosire pentru Adormirea Maicii Domnului, iar în virtute din cel puţin două motive puternice: pentru că acel stabiliment olivetan a preluat toate sau aproape toate acţiunile chestiuni juridice și patrimoniale ale Santa Maria del Corso; și de ce Bartolomeo Arnolfini, din care cronicile antice subliniază atașamentul personal față de cele mai prețioase rămășițe ale clădirii demolate (coloanele și marmura refolosite în palatul familiei orașului și în vila din Vicopelago) , și-a concentrat partea publică a eforturilor sale somptuare la San Ponziano în special, el a înființat în două altare alăturate de-a lungul laturii drepte a sălii unice, lângă ușă laterală (mai există, în ciuda răsturnărilor care au avut loc în clădire de atunci până astăzi), și a fost apoi depus la principalul dintre cele două, dedicată tocmai Adormirea Maicii Domnului Fecioară (Fig - ) : un loc perfect, așadar, la care să se adapteze, cel puțin temporar, retabloul altarului mare al Santa Maria del Corso Absența Adormirii Maicii Domnului din toate descrierile artistice ale Luccai în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea dezbrăcat până acum, tipărit și scris de mână , sugerează totuși că lucrarea, deja deteriorată și poate nemaifiind intactă, s-a retras apoi din devotamentul public Apoi a venit confuzia materială Supra, nota Mărturia eliberată în acest sens în din cronica de mână a lui Don Benigno del Massaio a fost dobândit anterior de CACiAGLi , p , iar din KURZE , p și notele - (KURZE , p - și notele - ) Din actele de întemeiere și înzestrare din mai (ASLu, Archivio dei Notari, Parte i, [ser Rocco) Unguri, ], cc v- v și - ; alte copii în ASDLu AA, organisme religioase suprimate, [olim , Contracte, până la , Santa Maria, a Mănăstirii San Ponziano], cc v- și v- v) obținem că a fost în adevăr a refondare, deoarece prevederi similare fuseseră deja convenite de Arnolfini cu San Ponziano timp, dar la o dată și la un notar de care în niciuna dintre părți nu-și mai amintea Dispoziții finale dell'Arnolfini pentru altarele sale, în special cel al Adormirii Maicii Domnului, sunt în testamentul său din octombrie : ASLu, Archivio dei Notari, Testamenti, (ser Michele Serantoni, - ), cc - v și - v Planta secolul complexului monahal San Ponziano la fig (unde am evidențiat spațiul cu roșu a celor două capele Arnolfini) și deja publicată în DiSEGNARE LUCCA , p Placa pe care o reproduc în fig , și a cărui epigrafă am transcris-o (supra, nota ), este acum zidit de-a lungul capătului de nord al pseudo- transept al bisericii San Ponziano, adică pe partea opusă, dar în afara axului, față de cele două altare Arnolfini a dispărut și nu poate fi fotografiat din față deoarece este parțial ascuns de niște mobilier din biblioteca Scuola iMT Alti Studi din Lucca, care astăzi ocupă spațiul sacru antic olivetan singurele două texte cunoscute de mine care menționează mobilierul probabil original al altarului Arnolfini ale Adormirii se contrazic într-un interval scurt de ani, dar într-un mod care favorizează soluția "Vecchietta-Neroccio" mult mai mult decât pare la început Vizita apostolică din , efectuată de Giovambattista Castelli episcop de Rimini prin mandatul Papei Grigore al XIII-lea (una dintre rarele vizite sfinte care au călătorit pe San Ponziano cu un ochi minim "descriptiv", atestă că "altarul Assumptionis Beats Maris Virginis, nuncupatum de Arnolfinis, [ ] est lapideum, non consecratum, sine cruce, et eius icon indiget restauratione" (ASDLu AA, Visite pastorali, , c v; cf FiLiERi , p , n ) Trei ani mai târziu, don Benigno del Massaio afirmă că Bartolomeo Arnolfini "a fost înmormântat în capela sa din San Ponziano, în înmormântare înaintea Madonei de marmură", și, rezumând dispozițiile notariale exacte ale ctitorului, de asemenea pentru mobilier (cele menționate mai sus la nota ), constată neîndeplinirea acestora de către moștenitori (Memorii a Abației San Salvatore și Salmiani din Sesto din până în , adunate de Don Benigno da Lucca în acest an [supra, nota de subsol ], BSLu, ms , c r-v, și ASLu, Archivio Arnolfini, , pp - ) Dacă "Madona de marmură" de don Benigno, deja pregătit pentru moartea lui Arnolfini, nu făcea parte din mormântul său în sens strict (care forma a epitafului supraviețuitor ne determină să excludem), fiind unul cu "icoana" din pledează în favoarea unei retablo sculptat, dar nu în marmură, pentru că altfel dispoziţiile ctitorului pentru noua decorare a altarului, nici restaurarea invocată de vizita din (în coerență, de data aceasta, cu neputinţe ale moştenitorilor Arnolfini reclamaţi de Don Benigno) Pentru celelalte retablouri care s-au succedat ulterior pe altar a Adormirii Maicii Domnului (unul de Bernardino Poccetti, pierdut; iar celălalt de Giuseppe Maria Crespi, astăzi în Palazzo Arhiepiscopal de Lucca) vezi GiuSTI MACCARi , pp , DESCRIEREA LUCCA Francis Caglioti Studii de Memofonte cauzat în bisericile obișnuite din Lucca și mai ales în San Ponziano, de suprimările de începutul secolului al XIX-lea pentru a favoriza schimbul de referințe cu San Frediano, de unde între timp de asemenea, altarul Buonvisi al lui Masseo Civitali dispăruse: și unde era acest decalaj mental compensate cu cele două epave ale Assuntei Bernardi, dintre care istoriografia artistică în curs de dezvoltare a orașului unor specialiști le-a fost greu să citească amprenta Sienei, cel puțin la început continuarea lui poveste critică pe care am încercat să o spun la începutul acestei contribuții Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Planul mănăstirii Santi Ponziano e Bartolomeo ASDLu AA, Corpuri religioase suprimate, , Nou martiriu al reverendului mănăstire San Pontiano di Lucca, - , c [V]v (detaliu, rotit de anii în sensul acelor de ceasornic; caseta adăugată aici cu roșu indică spațiul celor două altare Arnolfini) Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Epitaful lui Bartolomeo Arnolfini (â€ între și ) Lucca, biserica San Ponziano (azi biblioteca Școlii de Studii Avansate iMT din Lucca) Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Siena, - mai Ultimul testament al lui Vecchietta ( sau mai) și codicilul său ( sau mai) ASSi, OSMS, (olim , olim ), Testamenti, ii, de la decembrie la aprilie , cc v- (olim v- ) Un alt exemplu, della stessa mano: ASSi, Diplomatico, Ospedale di Santa Maria della Scala, casella , " maggio " [al margine sinistro, di altra mano] Testamento di maestro Lorenzo Vechietta în numele Domnului nostru Iisus Hristos, amin În anul mântuirii Domnului în cea de-a o mie patru sute șaptezeci și nouă încarnare, a douăsprezecea zi a întrupării pe mai , la vremea pontificatului preasfinților în Hristos Tatăl și Domnul, Domnul prin providența divină a Papei Sistius al IV-lea și domnind ca prinț și domn cel mai senin, domnul Mila milostivă a lui Dumnezeu față de Frederic, împăratul romanilor, și întotdeauna față de Augustus Este clar ce fel de profesor Laurentius Pietri, altfel cunoscut sub numele de el Vechietta, a fost un sculptor și pictor excelent În vârstă de de ani, sănătos prin harul lui Dumnezeu în minte și intelect, deși bolnav în trup, având în vedere toate lucrurile și să treacă printre oameni, prin aceasta testamentul său nucupativ care este fără lege În scrieri se spune că a reușit să o facă în acest fel Sunt În primul rând, să-și dedice sufletul lui Dumnezeu Atotputernic și glorioasei sale mame, Fecioara Maria recomandat Dar a vrut ca trupul său să fie îngropat, când a fost îndepărtat din viața actuală s-a întâmplat, în și sau la Paraclisul Sfântului Mântuitor pe care și-a construit-o în biserică Spitalul Sancte Marie della Schala de Senis, unde și-a ales propriul corp înmormântare Am plasat între <> toate scrierile originale șterse, iar între [ ] completările Sunt recunoscător personalului Arhivei Istoricul diecezan al Luccai și al Arhivelor de Stat din Lucca și Siena, în special lui Sergio Nelli (Lucca) și lui ilaria Marcelli (Siena), pentru toate beneficiile pe care le-am primit din aceste trei locații de cercetare Deși scrise cu același scris de mână, cele două copii ale testamentului și codicilului lui Vecchietta (documente hartie de pergament din care editia de hartie pare pierduta in protocoalele notariale) se deosebesc prin numeroase pasaje, de cele mai multe ori de puțină moment (dar le voi înregistra oricum în notele următoare, opunând variantelor a exemplarului liber comparativ cu exemplarul legat), cu această excepție curioasă, care a scăpat până acum studiilor: în timp ce copia legată datează testamentul la mai și codicilul la , martorul liber te înlocuiește la data de , respectiv Potrivit exemplarului legat, testamentul a fost publicat fara codicil si in forma mai selectiv (mai puțin de jumătate din restul) la MiLANESi - , ii, pp - , nr În schimb, au luat doar codicilul din exemplarul liber, în versiunea completă dar nu fără erori, și cum nerealizand diferenta de martori, BORGHESi-BANCHi , pp - , nr Pe amprentele de Milanesi și Borghesi e Banchi stă la baza dublei reediții a PFEiFFER , pp - , nr - Copia legată a ultimei voințe a artistului este cea care se închide cu cunoscuta sa miniatură aurie legat de celebra statuie de bronz Vir dolorum pentru biserica La Scala: cf A Bagnoli, dosar nr , în FRANCESCO Di Giorgio , pp - ; B Sordini, G Fattorini, intrarea nr , în ARTĂ ȘI ASISTENȚĂ A SiENA , pp - ; iar acum perspectivele DALViT (unde semnătura codului, la p , nota , și smochin , nu se potrivește cu al meu) Pe reversul pergamentului liber: "Testamentul maestrului Lorenzo pictor el Vechietta [de altă mână] [din altă mână] LCCCXXiV [de altă mână] Testament al maestrului Lorenzo dell [sic] pictor Vecchietta din Siena [De cealaltă mână] Spedale di Siena , mai [de altă mână] , mai " "decimo mensis Maii": în pergamentul liber "undecimo Maii" "excelent sculptor și pictor din Senis": nella pergament sciolta "excelent pictor și sculptor din Senis" "el": manca nella loose pergament "Hospitalis": manca nella loose pergament Francesco Cagliotti Studii di Memofonte la fel, a lăsat zece solidi pentru dreptul de instituție și legație domnului arhiepiscop al Sienei denari pentru toată porțiunea lui canonică și să ceară sau să aibă mai multe din bunurile sale nu poti Și tot așa a lăsat zece solidi lucrării catedralei mai mari a bisericii din Siena pentru dragostea lui Dumnezeu A mai lăsat-o pe doamna Francisca, fostă a lui Ioan Tâmplarul din Senis, și pe soția sa, stăpână, uzufructuară, guvernantă și ispravnic a tuturor și a fiecăruia a bunurilor sale, profesorul său Lawrence, martor, pe tot parcursul vieții sale Și ce nu el este obligat să dea socoteală despre administrarea bunurilor menționate și nu este obligat să furnizeze orice jurământ fiduciar cu privire la utilizarea și bucurarea bunurilor menționate la latitudinea omului bun, sau pentru a le restaura bunurile în sine sau orice parte din bunurile lor, încrezându-se numai în domnul său Francisc legalitate și bunătate Iar dacă ar trebui să fie împovărat în vreun fel de acum înainte, orice este în mâinile lui sosit, a lăsat-o pe aceeași doamnă Francis ca legat, cerând-o însă că după viață dorește să-și stabilească stăpâna Francisc și să-l facă moștenitor în bunurile care au rămas [sic] după viaţa sa, Lady Francis chiar Capela Sfântului Salvator, pe care şi-a construit-o pentru sine a făcut-o şi pe care l-a făcut moştenitor universal în prezentul său testament i-a lasat si lui Paul fiul lui Johannes Pauli aurarii lui Licinian Vallium Clanarum, per fiind crescut de câțiva ani într-un mod familiar în casa testatorului său , o scoică pe spate Paul, după cum se va vedea, mai sus-zisului Lord Francisc, soția testatorului său, și șaisprezece lire de denari a părăsit şi dreptul instituţiei şi a lăsat Pietro stăpânul său german de Nanni al testatorului și Pietro însuși, către nepotul său din Nanne însuși, unul dintre câmpurile sale de pământ pe care le muncea Însuși testatorul are șase moșii pentru semănat în sau în jurul câmpiei Sovicilei, sau la curtea lui Dumnezeu Cerreto, despre care a spus că l-a cumpărat de la numitii James și Angelo del Gallera, cu condiția ca, dacă Petru însuși, sau fiii sau fiicele lui după aceea, ori de câte ori au murit, sau a murit fără fiii săi legitim și na[c ]turali, el substituie cazul numitului Pietro si fiii lui insisi Capela Mântuitorului spusă și susținută de Petru și în toate celelalte bunuri ale sale, mobile și imobile, drepturi și acțiuni și în numele debitorilor și-a făcut moștenitorul universal, instituit, numit și să fie A vrut mai sus amintita Capela Sf Salvator, pe care si-a zidit-o in biserica mentionata Spitalul Sancte Marie della Schala de Senis Și voia ca acesta să fie ultimul lui testament, dispoziția sa supremă și finală testamentul, ce și cât a vrut să fie valabil și să dețină conform legii voinței, iar dacă nu conform legii voinței "pentru toată porțiunea lui canonică": lipsește pergamentul liber "și că nu poate să ceară sau să aibă mai multe din bunurile lui Și tot așa a lăsat biserica lucrarea Catedralei Majore Cei zece dinari solidi ai lui Sene pentru dragostea lui Dumnezeu": în pergamentul liber, pur și simplu, "deci cel al spuselor lui Nu poate să ceară mai multe bunuri sau să le aibă în vreun fel etc " "soția sa, stăpâna, uzufructuarul, guvernanta și stewardesa": nella scroll "soția, stăpâna, uzufructuarul, făuritorul, guvernanta și ispravnicul lui" "a fi ținut": manca nella loose pergament "Fid[e]juxorem" "la mâinile lui": nella loose pergament "la mâinile lui" "și ar rămâne după viața lor Domnul Francisc": nella parchmenta solta "și ar rămâne după viața lor domnul său Francisc" "deoarece el face un moștenitor universal în prezentul său testament" El face un moștenitor universal în prezentul său testament "a lăsat același lucru lui Pavel, fiul lui Ioan Paul": nella loose pergament "a lăsat același lucru pentru dragostea lui Dumnezeu fiului lui Pavel cu mult timp în urmă Ioan Paul" "crescut familiar în casa testatorului său": a martorului" "și cei care au rămas în urmă": nella loose pergament "și ambasadorii" "sau fiul sau fiica lui": în pergamentul liber, "sau fiul sau fiica lui" "decedert sau decedert": nella parchmenta solta "decedert sau decedert" "totuși": în pergamentul liber "cu adevărat" il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte ar fi valabil, valabil și obligatoriu prin legea codicilelor sau a oricărui alt ultim și suprem dispoziţie şi voinţă, prin care se poate face mai mult şi mai bine prin lege după formă a legilor si statutelor lui Sene Rupând, spargând, iritanți și anulând totul și orice alt testament făcut sau făcut până acum de mâna oricărui notar și mai ales Scris de mâna mea în ziua de iunie , sau într-un alt moment mai precis, că nimeni El a vrut să fie de valoare sau putere Testamentul menționat a fost întocmit și păstrat în camera de mijloc a casei numitului testator la poalele Domului de Senis , în prezența lui Cristoforo Taddei, maestru al lui Nicholai de Senis, Meio Nannis sive Johannis dicti del Massaritia de Montalbuccio , mediario fratrum di Bemriguard [sic], și Jerome Dominici Cristofori pictorul Bătrânilor, martori prezenți și din respectivul martor fiind angajat, citat și solicitat special În anul, luna, indicția, pontificatul și timpul menționat mai sus, în a unsprezecea zi Mai, desigur, a doua zi Sus-numitul Maestru Laurentius Peter, fără a intenționa în niciun fel să se îndepărteze de la cele menționate mai sus proprii ca în testamentul de mai sus, fără să-l confirme și să-l valideze el însuși , iar im intenționând să facă un codicil din prezent, prin codicil l-a aranjat și a declarat în acest fel și formează, adică, unde în testamentul menționat a lăsat-o pe doamna Francisca, soția sa, stăpână, uzufructuar etc , adaugă condiția dacă a păstrat o viață văduvă și onorabilă și nu se căsătorise, pentru că dacă s-ar fi căsătorit, atunci și cu acea ocazie lăsase totul aceleiași doamne Francisc pânze de lână, și o linie și o piață susținută așa cum are, și tot domnul său Francisc podoabele și zestrele lui, iar dincolo de zestrea florilor o sută de denari din cărți de sau de denari în loc de floare Și a făcut codicilul menționat mai sus în toată cea mai bună manieră prin care se putea face prin lege poate etc codicil menționat mai sus a fost promulgat și păstrat în același loc în care Testamentul menționat și mai sus scris a fost întemeiat, în prezența a lui Sir Johanne Barnabeus Nannis Barne, un reporter al lui Senis , Lawrence, un elev al maestrului Cipriani Johannis în oraș al Senilor, Hieronimo maestrul Mattie dulgherul și Dominicho Blasius pictorul din Senis martori prezenți, luați și audiați "și suprem": lipsește pergamentul liber "de jure se poate face": nella loose pergament "de jure se poate și trebuie făcut" Questo precedente testamento del Vecchietta e perduto, oh, at least, non si ritrova ne tra le pergamene della Scale ne tra i protocolli notarili dell'Archivio di Stato senese "de putere": nella pergament liber "momenti" "del Duomo de Senis": nella pergamena sciolta "del Duomo Majoris Cathedralis Ecclesie Senensis" "Meio Nannis sive Johannis dicti del Massaritia de Montalbuccio": nella pergamena sciolta "Meio Johannis idem del Massaritia de Montealbuccio" "Frate": lipsește pergamentul liber "special": manca nella loose pergament "al unsprezecelea": nella pergament loose "al doisprezecelea" "în ziua următoare": nella parchmenta sciolta "în ziua următoare după testamentul pecetluit menționat mai sus" confirmând" "codicilul prefațat": lipsește pergamentul liber "în același loc unde s-a depus testamentul menționat și mai sus scris": nella pergament loose "în spusul în acelaşi loc unde a fost înmormântat cu o zi înainte numitul testament" "cu adevărat": manca nella loose pergament "de Senis": manca nella loose pergament "Hierenimo": nella pergamena sciolta "Jeronimo" "of the Elderly": nella pergament liber "toți bătrânii" "martorilor prezenți, chemați și întrebați": nella loose pergament "martorilor prezenți și chemați și întrebați" Francesco Cagliotti Studii di Memofonte Eu, Bartolomeu, am fost cândva notarul lui Sir Jacobus Nuccini Ducii, un notar cu autoritate imperială și judecătorul obișnuit al Bătrânilor, cu privire la testamentul menționat mai sus și apoi codicilul, fiind înlăturat de către cei mai sus menționati Am fost întrebat de profesorul Laurentius Pietri , și de aceea am scris și publicat-o, iar în Subscriu public la credința și mărturia celor de mai sus , semnul meu și numele meu Am aplicat modul obișnuit Lucca, noiembrie Nicolao di Stefano Bernardi comandat de Neroccio di Bartolomeo de' Landi, per la somma di ducati larghi d'oro, una tavola intagliata e painted per l'altar maggiore della chiesa dei Santi Salvatore e Maria "în afara și lângă Poarta Sancti Donati" din Lucca, deasupra Santa Maria del am fugit L'opera, gia allogata al Vecchietta il iunie , ma rimasta întreruptă, dovra essere portada a termine da Neroccio secondo il progetto originario, depositedato nelle mani di Giannino Bernardi, stareț de Santi Salvatore e Maria ASLu, Archivio dei Notari, Parte i, , olim (ser Giovanni d'Antonio da Collodi, dal dicembre a Nașterea [ sc] e per un anno, con varia atti aggregati degli anni precedentul din succesiv), cc - Fapte [sc la copia] Nicholas [sc de Bernardis] ianuarie În anul Nașterii Domnului , rechizitoriu al XIII-lea, la noiembrie H [sic, nu anulat] Când reverendul părinte lord Janninus condesa Jovvannis [sic] Un om nobil, Nicolaus condam Stefani condam Jovvannis [sic] de Bernardis de Luca comerciantul a închiriat acest instrument public etc voi încredința maestrului Nerocius Bartholomew Benedict de Senis, sculptor și pictor, prezent și angajat pentru el și pentru poporul său moștenitori, să facă și să completeze un panou pentru altarul celei mai mari abații a Sfinților a lui Salvator si a Mariei afara si langa Poarta Sfantului Donat a orasului Lucerna din cherestea si cu cu figuri sculptate de sculptură medie, și mai mult și mai puțin varietate, după cum este necesar, colorate în aur fin, azurro [sic] ultramarin și alte culori ale finisajului după cum este necesar și după o anumită ordine desenul, după cum se spune, a fost realizat de un fost maestru al pictorului și sculptorului Laurentius Pieri Bătrânul, ca în prezent venerabilul lord Janninus de Bernardis de Luca, spus stareț la mănăstire și semnat de mâna lui Sir Simon Poci de Senis, notar public [sic] și din înțelegerea părților, ca masa să fie înălțime de șase coți, la fel și patru coți cu o optime din lățimea altui cot și ceea ce se numește stăpân Nerocius este obligat să facă și să completeze o predelă sub numita masă cinstită și potrivit pentru masa menționată fără sculpturi; decat masa cu numita predela numitul maestru Nerocius a fost legat și așa a promis și a fost de acord printr-o prevedere solemnă că numitul Nicolae a făcut și "imperial": nella scrolla sciolt "imperii" "de predicto testamento et deinde codicil, dispositis per dictum magistrum Laurentium Pietri, rogatus fui": în pergamentul vrac "de supradicto testamento et subsequeter proximiori codicil rogatus fui" "in premissorum": în pergamentul liber "im premissorum" "publice": lipsă din pergamentul liber documentul, nepublicat și indexat sec, dar util la FERRi , pp , , , referindu-se doar la data si numele celor doi artisti Adăugat în stânga sus Simone di Bartolomeo Poci sau Pocci, adică notarul care, după cum s-a menționat mai târziu în acest document, la iunie redactase primul contract de comisie pentru altarul pentru Santa Maria del Corso: di lui l'Archivio di Stato di Siena conserva oggi solo pochi atti sparsi, tra i quali non si rintraccia quello di a lua parte la noastre il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte să fie finalizat în următoarele luni și să plătească toate cheltuielile al maestrului Nerocius însuși și că el a angajat-o și a făcut-o să fie purtată la biserica menționată sau că mănăstirea Sfinţilor Salvator şi Maria fusese amândouă aşezată şi aşezată peste numitul altar pentru toţi costurile și cheltuielile, pe riscul, pericolul și averea profesorului în perioada menționată mai sus și termenul lunii a -a, și chiar dacă a fost un război sau o ciumă atât a Bătrânilor, cât și a lui Luce În Florența, sau în ținuturile și teritoriile lor, care vremurile nu sunt trase, nici de accidentele în sine oricare altele, în afară de moartea învăţătorului însuşi, [nici] pe numitul învăţător Neroccius să-l protejeze pot fi scutite de cele menționate mai sus; iar cu prilejul morţii maestrului Neroccius , care tăbliţa menţionată va fi consemnat și dat de către moștenitorii săi sau alții pentru a fi completat și completat, închiriat și să fie repartizat unuia dintre cei mai buni elevi în exercițiul sus-menționat al fostului profesor Lawrence sau al numitului Nerocius, care a fost și a fost găsit apoi să locuiască în persoană la Senis Ce a promis că va face etc numitul profesor Neroccius a fost prezent la același Nicolae etc Și Nicolae însuși a fost legat și așa a promis și a convenit asupra unei prevederi solemne către numitul profesor Neroccio prezent și stipulând etc să dea și să plătească pentru tot după ducații mai sus amintiți de aur bun și de greutate corectă, două sute optzeci și cinci pentru tabelul menționat și pentru a opta mai sus menționată și pentru predelă menționată că plus că reverendul lord Iannius starețul a judecat și a declarat: la aprecierea și declarația căreia părțile contractante menționate mai sus și părțile se sprijină asupra celor menționate anterior o declarație a ceea ce s-a spus mai mult decât poate face în mod sumar și de facto după cum dorește Și pentru o parte din prețul mai sus menționat, adică din ducații amintiți, zisul profesor Neroccius a fost mărturisit aceluiași Nicolae prezent etc si pentru asta a avut si a primit cu mana starețul mai sus-zis domnul Ianinus și că i-au fost date și plătite cu adevărat împreună cu stăpânul Lui Lawrence, sus-menționat, nouăzeci și cinci de ducați de aur largi și despre care el însuși și din ce motiv mai sus spus, același profesor Neroccius s-a numit bine mulțumit și s-a spus că Nicholas este prezent etc a livrat de la ducații înșiși etc , cerând etc [c v] Iar in alta parte si pentru a doua plata zisul Nicolae a dat si a platit acestuia profesorului Neroccio prezent și primind nouăzeci și cinci de aur de aur bun și corect de greutate și toți cei care au fost conduși în adevăr au rămas aproape de însuși maestrul Nerocius în prezența notarului și a martorilor mei etc , prezenți și văzători etc Și alți nouăzeci și cinci de ducați, pentru restul celor de ducați Nicolaus a promis că va da și că va plăti, astfel că l-a angajat pe același maestru Neroccio, a plasat și tăblița menționată a fost pusă și adusă la altarul menționat mai sus, adică de ducați pe loc masa și predela au fost așezate și amplasate ca mai sus, dar restul la discreția și voința lui al reverendului domnul stareţ, iar în aceasta însuşi domnul stareţ să aibă libertate, abilitate şi puterea de a micșora tot felul de lucruri și chiar de a le spori, dacă vrea, spusa rămășiță din de mai sus; la a cărui discreție, declarație, decizie și voință în aceste părți ale comunului menționate prin acord și liber arbitru se unesc și se combină etc Și pentru observarea tuturor și a fiecăruia de mai sus de către mai sus-zisul profesor Nerocius de fapte și făgăduințe, povestind pe fiecare după fiecare, nobilul Gabriel din vechime Bartolomeu Paulus de Senis, locuitor din Luce, și un om nobil, Gerardus, sunt condescendenți Domnului Grigore de Arrigis de Luca, amândoi împreună, și fiecare dintre ei în principal atât în solid cât și pentru solidul însuși obligând, prin rugăciunile și cererile însuși maestrului Nerocci, știindu-se mai sus și a nu fi obligat de subscriere, dar dispus să fie legat și efectiv legat etc , dorind să fie ținută etc [sic], au promis și au convenit asupra stipulației solemne scrise mai sus Nicolae prezent etc să facă și să aibă grijă de ei înșiși și să aibă grijă de ei înșiși într-un fel și așa, în orice fel cu excepția a respins etc , că învățătorul menționat mai sus Neroccius a scris totul și oricare dintre cele menționate mai sus, ca mai sus de către persoana respectivă însuși promisă, îmbogățită și făcută și obligată "rissico, periculo et fortuna" e parte aggiunta al margine sinistro, con richiamo dall'interno del corpo del testo CiÃ² che segue da acest punct sino alla fine del capoverso e added al margine sinistro, con relative segno di in cautarea Francesco Cagliotti Studii di Memofonte el va îngriji, împlini și va observa cu efect pe numitul Nicolae în toate lucrurile și prin toate lucrurile este cuprins mai sus, altfel de mai jos va urma la o lună de la căderea spusului în luna al XVIII-lea au făgăduit să restituie, să dea şi să plătească zisului Nicolae prezent etc sau moștenitorilor săi numitii ducați o sută optzeci nouăzeci ca mai sus plătiți [sic] și plătite etc , și în temeiul penalității și obligației de mai jos Mai mult, amintitul reverendul lord stareț ex una și mai sus menționatul profesor Neroccius ex altul, ramanand tot ferme primul salariu al numitilor ducati , care sunt cuprinse si sunt care sunt declarate și convenite în prezentul instrument sus-menționat etc , în restul celorlalte au anulat toate părțile menționate [sic] și au anulat instrumentul și contractul menționat precum a cerut mai sus de zisul sir Simon Poci, si despre care se face pomenire mai sus, si lui acele parti au renuntat expres etc , au cerut sub ziua de iunie , rechizitoriul lui Xs Si in masura in care zisul domn reverendul lord [sic] staretul intre timp în cazul în care se retrage, toate lucrurile de mai sus ar trebui să fie angajate la discreție și voință și declarație sus-numitul Nicolae în toate și prin toate, așa cum s-a menționat mai sus, etc [c ] Asta într-adevăr toate etc și-au spus petrecerile unul altuia în orice moment a avea o firmă etc , și a nu face altfel etc , la pedeapsa a de ducați de aur și tot lui etc , acel etc , care etc a restaura etc Și pentru respectarea tuturor acestor, etc părțile menționate au obligat etc S-au întâlnit etc Renumpiantes etc deci etc Și întrebând etc Și au dat voie să se extindă la simțul înțelepților etc Actul lui Luce, în palatul reședinței nobililor domni ai Antienilor, adică Collegio Parvuo [sic] etc , în prezența nobilului Piero Raffaellis de Tegrimis Luca, și Nicolaus, fostul lui Nardi, trompetistul marilor domni ai Antiniei etc Eu, Jovvannes [sic], reporterul menționat anterior, am scris acest lucru la cerere Siena, noiembrie Lo Spedale di Santa Maria della Scala cede in usufrutto lifelizio, per la suma de fiorini e cu un alt acord, o casă deținută de Neroccio Transferați întotdeauna de la costum prin ducati larghi d'oro i propri diritti di possesso su una tavola d'altare dell'eredita di Vecchietta, adresată starețului [Giannino] Bernardi di Lucca ASSi, Notarile ante-cosimiano, (ser Bernardino di Pietro Politi, dal octombrie al martie ), cc n nn , to diem [dreapta] În anul Domnului , prin rechizitoriul din , în ziua de noiembrie Întrucât este cazul, după cum susțin părțile de mai jos, că prin Spitalul Sancte Marie de Scala de Senis a fost vândută lui Don Antonio de Urveveteri pentru folosirea fructelor în timpul vieții sale al însuși Lord Anthony, locul uneia dintre casele vechi din a treia parte a orașului și aproape de est Arhiepiscopia de Senna, lângă strada numitei Episcopii, în hotarele ei; iar când acesta este şi cazul pe care zisul Domn Antonie, cu acordul Capitolului din spitalul mai sus spus, a vandut spusele utilizarea fructelor în timpul vieții lui Nerocius Bartholomeus [sic] pentru Benedict Nerocius de Senis la un anumit preţ, după cum au spus notarii de mâna lui Sir Angelus James de Sarteano Arhiepiscopatul Senna ; şi întrucât aceasta este şi ceea ce Neroccius însuşi doreşte să cumpere de la spusele Document nepublicat Antonio Alberti, arhidiacon de Orvieto și vicar, all'epoca, del cardinale Francesco Tedeschini Piccolomini, arhiepiscop al Sienei i protocolli di ser Angelo di Jacopo da Sarteano par să lipsească atât de mult din Archivio di Stato senese din Arhiva Arhiepiscopului il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte spitalului toate drepturile spitalului însuși și competența spitalului menționat asupra uzufructului menționat casa în timpul vieții zisului Nerocius; De aici este acel frate Ioan, mandatar etc , cu consimțământ etc magnificul si nobilul soldat Sir Cini de Cinughii, cel mai vrednic rector al zisului spital, având autoritatea şi comisia de la Capitolul spitalului menţionat să acţioneze sub A dat, a vândut și a acordat numitului Neroccio, prezentul etc , toate drepturile de folosință a acestor fructe, în timpul vieții numitului Neroccius, competența spitalului menționat, astfel încât, în timpul vieții cumpărătorului însuși, el poate să le folosească și să se bucure de ele la discreția unui om bun, să aibă, să folosească etc , pentru un preț și un nume de valoare zece florini din patru cărți pentru fiecare florin de denari senene Acea pretul pe care l-a dat, platit si socotit de catre numitul vanzator camarel al spitalului mentionat in prezenta notarului meu si a martorilor subsemnati Și că însuși cumpărătorul să fie ținut în casa menționată sa faca acele fapte pe care zisul Domn Antonie era obligat sa le faca si aceasta pe parcursul intregii luni viitorul aprilie Si ce mai, etc Și au dat permisiunea etc Ceea ce a promis că va da gratuit etc , și a promis că nu va elimina etc Asta tot etc , sub pedeapsa de dublu etc Ce penalizare etc Și pedeapsa menționată etc a repara etc Pentru cine etc Raportare etc drepturi etc , cu garanţii etc [pe de alta parte] in plus, fratele mai sus mentionat Ioan mandatarul, cu acordul numitului mare maestru Cini , a dat numele numitului rector, a vandut si a predat zisului Neroccio toate drepturile zisei competența spitalului asupra singurei tăblițe a altarului care a rămas în moștenirea maestrului Lawrence alias el Vechietta, care a fost făcut pentru starețului de Bernardis stareț [sic] abația [vacant afară și lângă Lucca, pentru prețul și numele prețului ducaților treizeci și șase de bucăți mari de aur la care preț a dat, plătit și socotit numitului cumpărător prezent etc optsprezece ducați asemănători în prezența notarului meu și a martorilor subsemnati; şi a făgăduit să plătească restul, adică optsprezece ducaţi, zisului domnul rector prin perioada următoarelor optsprezece luni și de atunci înainte, pentru fiecare cerere si testamentul numitului vanzator etc , si ceea ce era mai valabil Și au promis că nu vor face cele de mai sus ceva costum etc Toate aceste lucruri etc , sub dublă pedeapsă etc , decât pedeapsa etc Și pedeapsa menționată etc a repara etc Pentru cine etc Raportare etc legea etc Cu garantie etc Și adaosul cumpărător ferește-te etc Și plătește lire de ceară pentru Sacristie Acționează în Capitolul spitalului menționat mai sus, în prezența lui Sir Paul Antonius Meii [sic] Pieri de Monte martori Sancto Savino și Nicholao Mariani Pauli del Rosso de Senis etc A- F Siena, noiembrie - noiembrie Elemente de debit și credit referitoare la Neroccio și moștenirea lui Vecchietta în două registre ale Spitalul Santa Maria della Scala Fra Giovanni de Maestrul Martino: cf de exemplu ASSi, OSMS, , Deliberări (Cartea capitolelor et rezoluții) de la mai până la octombrie , c v ( martie ) "frater Johannes sindicus etc cum consensu etc " și adăugat la marginea din stânga, corectând apoi la genitiv întreaga secvență, deja încorporată în text, "magnificus et generosus miles dominus Cinus de Cinughiis dignissimus rector" etc Cioe din Corectat pe "promiserunt" "frater Johannes sindicus, cum consensu dicti" și adăugat la marginea stângă, corectând apoi totul în genitiv secvența, deja încorporată în text, "magnificus dominus Cinus" Francis Caglioti Studii de Memofonte [ A] ASSi, OSMS, , Libro Grayio sau Cilestro marcat X, a da și a lua, de la mai până la noiembrie , c CCXXXVii â€ MCCCCÂ°LXXX Cheltuielile chasa extraordinară trebuie să aibă [ ] Iar dacă am patruzeci de lire, soldați, sunt făcut pe Neroccio datornic pentru atâția Bartolomeo di Benedetto dipentore, deoarece pe noiembrie a vândut motivele pe care le avem pentru folosirea și folosirea fructuoasă în viața lui a uneia dintre casele noastre pe care o cumpărase de la noi în viata lui misser Antonio da Orvieto, si sso' pe care Neroc[i]o trebuie sa dea in aceasta, fo , XL lire, bani -, bani - [ B] acolo, c â€ MCCCCÂ°LXXX [ ] Neroccio di Bartalomeo di Benedetto di Neroccio dipentore de' da adì XIIIÂ° of Noi patruzeci de lire, soldati, si ce bani ne da pentru ca azi i-am vandut viața lui toate motivele pe care le avem într-una din casele noastre situate în Piaza delo Spedale, care l-a păstrat deja pe Maestrul Lorenzo Vechietta pentru viață și apoi l-a vândut pe viață doamnei Antonio din Orvieto cu pacte și condiții că trebuie să construiască un anumit zid, așa cum apare în Cartea degli Usufrutti, în numele numitului domnișor Antonio, fo , iar astăzi i-am vândut-o viata cu aceleasi indatoriri de zidare catre numitul Neroccio, care o folosesc tot el perioadă a vieții sale, din care contract a fost semnat Ser Bernardino di Pietro, la care miză ne referim , iar sso' aripi extraordinare în aceasta, [fo ] , la Uzufructe, fo , lire XL, bani - Și să-i dea zisului [Neroccio] treizeci și șase de florini mari de aur grei, de aceea azi i-am vândut toate motivele noastre și toate motivele pe care le avea sau mai avea Maestrul Lorenzo, deasupra unui altar în relief care merge la Lucha sau mai bine zis în acela de Lucha, din care panou a fost vandut pentru spusele duchati mari, si ramane fiecare cum sau în felul în care s-a făcut pe masa menționată, pe care trebuie să o furnizeze și la care să conducă toate cheltuielile lui, pentru ca Spitalul sau alții care aparțin lui Vechietta să nu primească însărcinarea unele, precum Ser Bernardino di Pietro a fost semnată pentru toți, la care ne referim , et sso' ala mostenit in aceasta, fo , mari grei de aur XXXVI florini Document nepublicat Doc C Bibliografie: LiBERATi , p , nota (p ; ediție extinsă, dar nu completă, a al doilea paragraf, cu unele neglijențe); CARLi , p (ediție mare, dar nu completă a primelor două paragrafe, cu unele neglijențe, inclusiv "patruzeci de bani" în loc de "patruzeci de lire, bani"); COOR , p - , nr X (ediția aproape completă dintre cele trei înregistrări, cu diverse ochiuri, inclusiv "quaranta, soldi " în loc de "lire forty, soldi ") ASSi, OSMS, , Libro degli Usufrutti, sau Uzufructe, depozite și împrumuturi, de la ianuarie până la septembrie , c LXXXiXv Pe acest codex: B Sordini, G Fattorini, intrarea nr , în ARTĂ ȘI ASISTENȚĂ LA SIENA , pp - Doc Doc A ASSi, OSMS, , Cartea uzufructelor (supra, nota ), c LXXXX pasajul referitor la Neroccio e stato publicat parțial, în afara contextului său documentar deja cunoscut, de NEVOLA , p , nr , care el aminteşte şi retabloul pentru Lucca, dar ca "un tablou neterminat" (p ) Doc Doc D Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Rețineți că menționați marii XXXVi florini trebuie acum plătiți aici [sic] optsprezece florini mare, iar la fiecare luni restul, care este al -lea florin mare [meci meci] [ C] acolo, c CCXLVii â€ MCCCCÂ°LXXX [ ] Neroccio di Bartalomeo la întâlnirea de' dare [sic, pro have] din noiembrie lire o suta patruzeci si patru, soldi opt, denari cash, care lire de per la chasa conprò, et eighteen florins large de per chagione de la table, et chosì si chava out [lectura incerta] florini mari si de lire, si sso' la intrarea fratelui Gio[va]nni kamarlingho, fo , Florini sienezi secolului al XVIII-lea mari, lire XL, bani Si de'ave la octombrie [ ] duchati patru bancnote mari domnitorului nostru Cino [de' Cinughi, rectorul spitalului], si sso' la intrarea fratelui Giovanni kamarlingho, fo , florini iiiiÂ° mari Iar la noiembrie duchati XIII de aur mare ramane de dat aici in schimb, si dormi in datoria lui la Spogl[i]e, a ffo , duchati mari de aur Xiiii [pe restul unei sume anterioare se scrie intreaga suma], denari - [meci meci] [ D] acolo, c CCXLViii â€ MCCCCÂ°LXXX Moștenirea maestrului Lorenzo di Pietro dipentore cunoscut sub numele de Vechietta de 'have adì XiiiiÂ° de Treizeci și șase noiembrie florini mari de aur, grei, sunt fapte bune pentru venitul menționat Neroccio di Bartolomeo di Benedetto dipentore, și care sunt din motivele unui tabel care a fost de maestrul Lenzo [sic], care i-a fost vândut în toate felurile și în felul spusului Referințe: COOR , pp , nr iX (ediția celui de-al doilea paragraf, cu erori majore, inclusiv data octombrie , și cu o neînțelegere substanțială a operațiunii, care nu este o compensație pentru Neroccio "pentru vreun serviciu necunoscut", dar încasarea uneia dintre plățile sale, probabil ca o rată pentru masa Adormirii Maicii Domnului), și , nr Xi (ediția primului paragraf, cu diverse erori) Doc B ASSi, OSMS, (olim C, olim ), Intrare și ieșire de la mai până la aprilie , c iii: "â€ Christo, MCCCCÂ°LXXX [ ] Neroccio di Bartalomeio di Nerocio dipentore adì XIIIÂ° de nouă [n]bre sute de lire patruzeci și opt de soldați, avem de lire pentru casă și al -lea ducați de aur pentru primul salariu al masa, iar somnul asezat in Cartea Cilestro X, a ffo , lire CXLiiiiÂ°, soldi VIII, denari -" (nepublicat) ASSi, OSMS, (olim B, olim ), Intrare și ieșire de la mai până la aprilie , c iiiiv: "â€ Christo, MCCCCÂ°LXXXii [ ] Neroccio di Bartalomeio dipentore în octombrie XXXIII lire a câștigat patru numerar, și sunt plasați în dreptul său la Book Cilestro X, a ffo , lire XXiiiÂ°, bani -, bani -" (nelansat) Această carte a lui Spogli dei Debtori pare pierdută Bibliografie: MiLANESi - , iii, pp - (ediția parțială a primului alineat); LIBERATI , p (ediția aproape completă a primului paragraf); CARLi , pp , (ediția aproape completă a primei paragraf); COOR , p , nr XA (ediție completă a primului paragraf, cu erori minore) Francis Caglioti Studii de Memofonte tabel, ca de toate a fost întocmit ser Bernardino di Pietro, la care ne referim , la el în acest fo , XXXVi florini de mormânt mari Iar ca să avem la aprilie patruzeci de soldați pe care îi aveam de la Petro Chianciani, a zis că sunt pentru o nucă a primit de la el, care a spus că a făcut coroane din ea, și sso' la intrarea fraterului Giovanni kamarlingho, fo , lire ii, soldi , denari Si avand saisprezece lire, soldati, Chomuno din Siena ne-a facut bun pentru membrul celui Biado, adică Alfonso di ser Lorenzo kamarlingho, pentru cumpărături îl returnează chol Chomuno, trebuie să dai [cărții albe] din AA, fo , XVi lire, soldati, denari Și având nouă sute patruzeci și opt de lire, sunt pentru atât de mult datorat pe Meo lui Giovanni di Jacopo pentru o decizie plasata in Certano ii vindem, care ne-a fost lasata, cu certitudini conventioni, et sso' a lui a [l] Libro Bianco di A, fo , lire DCCCCXLViii, bani , bani [jocul nu este biffed] [ E] ASSi, OSMS, , Cartea Albă marcată AA, a da și a lua, de la mai până la decembrie , c â€ MCCCCÂ°LXXXii El Chomuno din Siena să dea pentru membrul Biado pentru cheltuielile pe care le dau Biado pe vremea lui Alfonso de ser Lorenzo kamarlingho [ ] [ ] Si sa dea saisprezece lire, soldati, ne-a facut buni pentru maestrul Lorenzo Vechietta, lui in Cartea a X-a, fo , XVi lire, bani -, bani - [ ] [ F] acolo, c â€ MCCCCÂ°LXXXiii [ ] Meo di Giovanni di Jachomo la întâlnirea de a da florini din octombrie doua sute treizeci si sapte de lire florinul, sunt pentru ca astazi i-am vandut o pocitie plasat în Certano, care în trecut a aparținut maestrului Lorenzo Vechietta, iar lui a rămas în Doc Doc B ASSi, OSMS, (olim C, olim ), Intrare și ieșire de la mai până la aprilie (supra, nota ), c Viv: "â€ Christo, MCCCCÂ°LXXXi [ ] Moștenirea maestrului Lorenzo Vechietta pe aprilie, patruzeci bani de la Petro Chia[n]ciani, despre care spune că i-a dat pentru o nucă hebe a lui, care a făcut-o încadrat, și au fost puse în Carte Cilestro X, a ffo , lire ii, soldi -, denari -" (nepublicat) Doc E Doc F Document nepublicat Doc D Document nepublicat Adică la c Cii Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte anunturi cu cel mai mare ofertant, apare in Cartea lui Chapitoli, fo , et sso' plasat în Li[b]ro Cilestro X, în moștenirea maestrului Lorenzo, fo , lire DCCCCXLViii, bani - c Cii Meo di Giovanni di Jachomo cunoscut sub numele de Meo delo Specio de' aver [ ] A- B Siena-Lucca, noiembrie-decembrie Schimb de scrisori între Marino Tomacelli, ambasadorul lui Ferrante I al Aragonului, regele Napoli din Florența și bătrânii Republicii Lucca, în ceea ce privește "masa" pe care o stă Neroccio făcând pentru starețul de Lucca [Giannino] Bernardi [ A] Siena, noiembrie Scrisoare de la Marino Tomacelli către bătrânii din Lucca ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c v Domenii magnifice tamquam patres, recomandare Domnilor magnifici, spectacol maestrul Narog[i]o din Siena a luat să picteze un panou din habate de' Bernardi a ordinului San Benedicto, pe care era obligat să i-o dea într-un anumit timp și de ce aceasta stăpânul trebuie să facă anumite lucrări ale celui mai ilustru domn Duce de Calabria, rugăciunile Tale Domnii Vă rog, vă rog, pentru slujirea celui mai ilustru Lord Duce, Domniile A ta> lucrează cu stareţul să prelungească vremea două-trei luni, şi de aceasta Acestea îi vor plăcea foarte mult celui mai ilustru Lord Duce Domnia voastră este binevenită, Li va rog sa-mi dati un sfat cu privire la dorintele celor carora ma ofer Senis, XXVii noiembrie Marinus cum forma [urmează o abreviere ilizibilă, poate greșit înțeleasă de același scrib al Cancelaria în transcrierea din original] [ B] Lucca, decembrie Răspunsul bătrânilor din Lucca lui Marino Tomacelli (netrimis) ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c ASSi, OSMS, , Deliberări de la mai până la octombrie (supra, nota ), c v: "Per Meo delo Oglindă Posesia lui Certano, cu casă, vii și pământ, cu hotarele și pertinențele sale, care a aparținut lui maestru Lorenzo Vechietta, a rămas la Meo di Giovanni delo Specio pentru prețul de două sute treizeci și șapte de florini de iiiiÂ° lire de denari sienezi pentru fiecare florin, CCXXXVii florini [adăugare de altă mână]: Loc în Cartea a -a A, fo " (nepublicat) Data rezoluţiei şi la fol : " [ ] Adì VIII d'octobre" Pentru ferma Certano, transferat de Scala la Vecchietta în și al cărui uzufruct lăsat văduvei Francesca a fost schimbat de aceasta cu cea a unei alte ferme Scala în martie , cu câteva luni înainte ca La Scala să-l vândă pe Certano lui Meo dello Oglindă, vezi BANCHi , pp - și nota , și p , nota Doc D Bibliografie: MiLANESi , pp - , nr ; MILANESi , pp - , nr ; BORGHESi-BANKSi , pp - , nr ; LAZZARESCHI , p , nr (ediție prescurtată); COOR , p , nr XIII Bibliografie: MiLANESi , p , nr ; MILANESi , p , nr ; BORGHESi-BANCHI , p , Nu ; LAZZARESCHi , p , nr (corectat); COOR , pp - , n XV Francesco Cagliotti Studii di Memofonte Răspuns Nu a fost trimisă, pentru că domnul nu scrisese așa Un vorbitor magnific și cel mai elocvent, mai ales un prieten Nu am răspuns la prima scrisoare Majestatea Voastră nu a avut ocazia să-l trimită Havemmo messer lo stareț et Mi-am făcut datoria de a-l îndemna și de a-l împovăra pe cât posibil ne întreabă măria ta; în sfârşit, şi după multe lucruri, dacă ar fi redus-o, aş fi ieşit din starea de oboseală contento di du' mesi solamente, et, secondo il suo dire, pare che cotesto maestro, per pentru a le face pe plac altora, este salvat pentru a-l dezamăgi de imaginea lui, care, dacă ar fi, ar fi un defect Messer lo stareț scrie despre asta pentru Măreția Voastră, iar scrisoarea va fi cu aceasta și, satisfăcătoare el la epsa Măreția Ta a timpului spus, ne rugăm să fie plăcut, pentru cinstea lui Dumnezeu și dragostea noastră, să lucrăm cu acest profesor care le slujește credința, făcându-l să o demoleze lucrarea a început în momentul ei și nu este dată altora Bene valeat Vostra Magnificentia, alla pe care ni le oferim în toate modurile posibile Lumină, decembrie [document biffed] Lucca, septembrie L'abate Giannino Bernardi si dicaria formallyne soddisto di tutto il lavoro compiuto da Neroccio in base al contratto dell' novembre (doc ) ASLu, Archivio dei Notari, Parte i, (cfr doc ), foglietto volante inserito tra le cc e septembrie Donius Janninus a fost starețul care i-a mărturisit lui Neroccio Bartolomei de Senis, un pictor etc a fi avut etc imaginea plasată și localizată etc in biserica etc , in acea petrecere, bunatate si calitate, etc , cu toate acele condiții în care era legat în instrumentul din mâna mea etc Nerocius, care era profesor, a mărturisit că a fost mulțumit de salariu și preț și alte lucruri mai sus promise în instrumentul menționat etc Și s-au predat unul altuia etc și s-au anulat instrument etc sub mâna mea la noiembrie , apoi au predat în altele, etc , și Gerardo Arrigi etc Fapta in biserica Sfanta Maria din Cursus [sic] etc , de catre presbiter in prezenta martorilor Dominicus Sinibaldi, un plebeu al poporului din Subgrominei etc , Ansano, fost Bartolomei Nocchi, și Iacov al Domnului Jannini de Fatinellis de Luca Eu, Johannes, un reporter public, am scris la cerere A- B Lucca, septembrie Gli Anziani della Repubblica scrivono a papa Sisto IV ea Giangiacomo Schiaffinati vescovo di Parma pentru că vor să se transfere la Bernardino Bernardi în locul unchiului său Giannino, care este pe cale să-l vândă, comenda din Lucca de la San Salvatore a Sesto și Santa Maria del Corso Document nepublicat Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte [ A] Scrisoare către Papă ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c r-v Preasfântă etc Întrucât această mănăstire a Sfântului Salvator și a Sfintei Maria este deținută de un venerabil stareț stăpânul iannian al lui Bernardis, cetățeanul nostru, dintr-un loc slab și ruinat la creștere stârnit, demn de zidirea de clădiri, după cum reiese limpede din nobilul edificiu al bisericii și a manastirii Sfanta Maria din afara zidurilor orasului nostru, ridicata recent dar nefinalizata inca după ce a fost achitat, energia și munca amintitului stareț, cu ajutorul și favoarea casei nobile a lui Bernard, de aceea suntem siliți, și cu merit, să-l încredințăm Sfinției Voastre [c v] un nobil şi un jurist Domnul Bernardinus de Bernardis, cetățeanul nostru, foarte drag nouă și ai lui prin virtutea sa și prin meritele strămoșilor săi, mulți au contribuit la statul nostru tocmai a venit la picioarele Sfintiei Voastre, ca zisa manastire, pe care el insusi tocmai a demisionat in mainile staretului Sfinției Voastre, va rezulta harul și favoarea aceleiași, și noi mult și cu aceasta cu toata emotia sufletului nostru imploram si imploram Sfintiei Voastre ca abatie aici, ca cu energie, muncă și cheltuială, casa soților Bernardo a fost reînnoită, de mâinile soților Bernardo rămâne ca restul să fie finalizat, iar pentru finalizarea unei clădiri atât de frumoase și nobile să primească laudele lucrării acea casa, pe care cu siguranta o merita Să recomandăm deci, Preasfinte Părinte, această chestiune Sfinția Voastră nu este diferită de orașul nostru: așa cum merită această casă foarte nobilă Multe foloase au fost acordate unei astfel de mănăstiri, iar noi suntem martori, și întreg orașul Iti recomandam nos humiliter Sanctitati Vestre Ex nostra Palatio, die Septembris [ B] Scrisoare către Giangiacomo Schiaffinati ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c v Domino Johanni Jacobo Sclafanato, episcop de Parma Prea reverend în Christo pater etc Pentru marea credință și speranță pe care o avem în Cuviosul Voastră Domnie, nr ne indoim sa va cerem cu sigurta in aparitiile orasului nostru Am avea mare dorinta ca manastirea San Salvatore et Sancta Maria langa zidurile orasului nostra, care auzim ca habate vrea sa renuntiare, a fost conferita venerabilului et Cetăţeanul nostru cel mai învăţat, Messer Bernardino de' Bernardi, nepotul său, pentru că este homo virtuoz și dintr-o familie notabilă din orașul nostru și pentru alte respecturi El, care va fi din acest expozant va spune Domniei Voastre mai detaliat ce se întâmplă în chestiune et ceea ce dorim ca domnia ta sa faca de dragul nostru, atestandu-va ca pentru Domnia Voastră nu ne poate oferi o plăcere sau un har mai mare decât să facem ceea ce am spus messirul Bernardino se întoarce cu efect bun și expedierea lucrurilor Oferându-ne pe toți acolo Binecuvântările domniei voastre de voie bună Lumină, septembrie Bibliografie: LAZZARESCHi , p , nr (ediție, cu o mică omisiune din sviste) La sequenza da "quod" fino a "beneficio" e un'aggiunta al margine sinistro, che replaces due parti bifați imediat succesiv în text: "că el însuși din" (în interlinia superioară) din "a renunța [?] un procurator numit de însuși starețul lui Ioannis, cu favoarea și harul Sfinției Voastre" Bibliografie: LAZZARESCHi , pp - (corectat) Francesco Cagliotti Studii di Memofonte Lucca, septembrie Gli Anziani della Repubblica scrivono di nuovo a papa Sisto IV per la commenda di San Salvatore a Sesto e Santa Maria del Corso, recomandându-l pe Giorgio Franciotti al pari di Bernardino Bernardi ASLu, Anziani al tempo della Liberta, , reg (copii), c Prea Fericitului Părinte Preasfântă etc Este de datoria noastră să sprijinim toți cetățenii noștri mai ales cei a căror viaţă şi caracter sunt considerate atât bune cât şi învăţate De aceea vă recomandăm următorul Sfinția Voastră, învățatul Lord Bernardinus de Bernardis Acum la fel Suntem conduși de rațiune să recomandăm același lucru și venerabilului Sir George de Franciotti de dragul mănăstirii Sfântului Mântuitor și a Sfintei Maria: le iubim pe amândouă, pe amândouă încredințăm Sfinției Voastre în același timp și orașul nostru Ultimul septembrie Lucca, mai Testamentul lui Nicolao di Francesco Micheli Tra le disposal per l'erezione di una cappella dedicat Assunzione della Vergine nella basilica di San Frediano, quella relative alla pala d'altare indica come modello la pala dell'altar maggiore di Santa Maria del Corso ASLu, Archivio dei Notari, Testamenti, (ser Benedetto Franciotti, - ), cc - (c r-v) [ ] Și pentru că odată spus tatăl său nu a declarat în testamentul său spus locul în care numita capela sa fie asezata si construita in mai sus mentionata biserica Sf Fredianus, de aceea numitul martor El a spus că s-a împăcat și s-a înțeles cu numitul fost domn și cu canoanele biserica, si asa a voit si a judecat si a plecat, ca numita capela sa fie construita si pusa si să fie aşezată şi zidită în locul unde este pictată pe perete o mare şi slăvită chip a Fecioarei Maria stând cu fiul în brațe, în care dorea să devină un arc mare și grațios latimea numitului paraclis, care va fi din zidul numit [c v] biserica până la zidul mănăstirii; și ca în capela menționată să fie făcută o singură masă pentru altar, după asemănarea și asemănarea mesei altarului mare biserica abatiei este situata langa si in afara Porta Sancti Donati, care se numeste biserica Sancta Maria del Corso, în care este pictată o imagine a glorioasei Adormiri a Maicii Domnului cu adepții ei circumstanțe, că tabelul mulțumește aceluiași martor pentru că este foarte frumos și se potrivește titlului numită capela, care este etichetată sub cinstea și numele aceleiași glorioase Adormirea Maicii Domnului Fecioară și Mamă [ ] Bibliografie: ivi, p (corectat) Bibliografie: BiNi , pp - (edizione del passo da me retrascritto, con alcune omissioni e con neînțelegerea lui "care vrea să se lipească de zid" în loc de "și va fi din zidul spus"); TAZARTES , p din notă (p ; reeditare dependentă de Bini); TAZARTES , p - , nota (o altă reediție dependentă de Bini) De la "sedentis" la "suis" se citește ca o adăugare în partea de jos a ultimei rânduri a paginii, cu un semn de referință în corpul textului Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte SIMBOLULE ARHIVICE ASDLu AA = Arhiva istorică eparhială a Arhivei Arhiepiscopale Lucca ASLu = Arhiva Statului Lucca ASSi = Arhiva Statului Siena BSLu = Biblioteca de Stat din Lucca OSMS = Spitalul Santa Maria della Scala Bibliografie ARTA SI ASISTENTA LA SIENA Artă și asistență în Siena: coperțile pictate ale Spitalului Santa Maria della Scala, Catalog de expoziție, curatoriată de G Piccinni, C Zarrilli, Ospedaletto BANCURI Statute siene scrise în limba populară în secolele al XIII-lea și al XIV-lea și publicate conform textelor Arhivei Regale de Stat din Siena, iii Statutul Spitalului din Siena, editat de L Banchi, Bologna BERENGO M BERENGO, Nobili și negustori în Lucca secolului al XVI-lea, Torino Bini T BiNi, Despre bazilica S Frediano și despre întrebarea dacă fațada a fost într-o zi acolo unde se află acum corul, "Atti al Academiei Regale Lucchese de Științe, Litere și Arte", Xii, , p - BiTTiNS U BiTTiNS, Das Domkapitel von Lucca im und Jahrhundert, Frankfurt - Berna - Berlin - New York - Paris - Viena BORGHESi-BANCHI S BORGHESi, L BANChi, Noi documente pentru istoria artei siene [ ] Anexă la colecția de documente publicate de com G Milanesi, [editat de A Lisini], Siena BRANDi C BRANDi, Sienese Quattrocentisti, Milano CACiAGLI G CACiAGLi, Abația San Salvatore del Lago di Sesto, Pontedera CAGLIOTi F CAGLIOTi, Matteo Civitali si patronii sai in Catedrala din Lucca, in MATTEO CiViTALi NELLA CATEDRALA LUCCA , pp - CARLi E CARLi, Sculptură în lemn din Siena, Milano-Florența Francis Caglioti Studii de Memofonte CARLi E CARLi, Vecchietta şi Neroccio la Siena şi în "quel di Lucca", "Critica d'Arte", ns, i, , pp - CARLi E CARLi, sculptură italiană în lemn din secolul al XII-lea până în secolul al XVI-lea, Milano CARLi E CARLi, Sculptorii sienezi, Siena-Milano CAVAZZINI-GALLi L CAVAZZiNi, A GALLi, Biografia lui Francesco di Giorgio preluată din documente, în FRANCESCO Di Giorgio , pp - CiAMPOLTRINi-ANDREOTTI G CiAMPOLTRINi, A ANDREOTTi, castelul si portul Contribuții arheologice pentru peisajul lacului a Bientinei în Evul Mediu Târziu, "Arheologia medievală", XXX, , pp - CONCiONi-FERRi-GHiLARDUCCI G CONCiONi, C FERRi, G GHiLARDUCci, pictorii renascentişti din Lucca Viața, lucrările, mecenatul, Lucca COOR G COOR, Neroccio de' Landi, - , Princeton DALViT G DALViT, Iconografia lui Vecchietta lui Hristos de bronz din Siena, "Journal of the Warburg and Institutele Courtauld", LXXX, , p - DESCRĂȚI LUCCA Descriind Lucca Călătorie prin note, inventare și ghiduri din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea, editat de E Pellegrini, Pisa DESEN LUCCA Desen Lucca: terilogii de biserici si manastiri din Arhiva Istorica Eparhiala (secolele XVI-XVIII), Catalogul expoziției, editat de V Cappellini, TM Rossi, GE Unfer Verre, Lucca DONATI G DONTi, "muzeul" artistului: Matteo Civitali pentru Catedrala din Lucca, în MATTEO CiViTALi ÎN CATEDRALA DIN LUCCA , pp - FARGNOLI N FARGNOLI, Adormirea lui Vecchietta din Montemerano Restaurare și noi propuneri de lectură Adormirea Maicii Domnului a lui Vecchietta la Montemerano Restaurare și chei noi pentru interpretare, Asciano FERRETTi M FERRETTi, Triptic Lucchese, în Ad Alessandro Conti ( - ), editat de F Caglioti, M Fileti Mazza, U Parrini, Pisa , pp - Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte FERRi C FERRi, Arhiva notarilor din Lucca Examinarea actelor referitoare la meșteșuguri, comerț, financiar cu referire la "Magistri" și profesii similare; de asemenea către comunități, districte, ape și hărți din până la , Lucca FiLiERi MT FiLiERi, Lucca în bisericile sale: locurile picturii, în Pictura în Lucca la începutul secolului al XVII-lea, Catalogul expoziției, [editat de MT Filieri], Lucca , pp - FILIPPINO LiPPi SI SANDRO BOTTICELLI Filippino Lippi și Sandro Botticelli în Florența secolului al XV-lea, Catalogul expoziției, editat de A Cecchi, Dar FRANCESCO Di Giorgio Francesco di Giorgio și Renașterea la Siena, - , Catalogul expoziției, editat de L Bellosi, Milano GiuSTI MACCARi P GiUSTi MACCARi, "Pictor Lucca în bisericile ei": de la scrierea ei până în prezent, în DESCRiVERE LUCCA , p - Kurze W KURZE, Die Grundung des Salvatorklosters Sesto am Lago di Bientina și die Klostergeschichte des Fra Benigno von Spate uberlieferung als methodisches Problem, "Studi medievali", s , XXXii, , , pp - Kurze W KURZE, Studii toscane: istorie și arheologie, Castelfiorentino LANCELLOTTI S LANCELLOTTI, Historis Olivetans [ ] libri duo [ ], Veneţia LAZZARESCHI R Arhiva Statului Lucca Regeşti, V Corespondenţa Bătrânilor MCCCCLXXiii- MCCCCLXXXXii, [editat de E Lazzareschi], Pescia LEAT CU CUREA Legat de o curea Adormirea lui Bernardo Daddi și identitatea unui oraș, Catalogul expoziției, a editat de A De Marchi, C Gnoni Mavarelli, Florența Eliberat în A LIBERATI, Documente noi despre pelerinul Spitalului Santa Maria della Scala, "La Diana", iV, , p - MATTEO CiViTALi AND HIS TIME Matteo Civitali și timpul lui Pictori, sculptori și aurari din Lucca la sfârșitul secolului al XV-lea, Catalogul expoziție, Cinisello Balsamo Francis Caglioti Studii de Memofonte MATTEO CiViTALi IN CATEDRALA DIN LUCCA Matteo Civitali în Catedrala din Lucca Studii și restaurări, editat de A D'Aniello, MT Filieri, Lucca MiANi a G MiANi, Arnolfini, Bartolomeo, în Dicționar biografic al italienilor, iV, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it enciclopedia bartolomeo-arnolfini res-bf c e- e - dc- e d- eee (Dicţionar-Biografic) MiANi b G MiANi, Arnolfini, Bartolomeo, în Dicționar biografic al italienilor, iV, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it enciclopedia bartolomeo-arnolfini (Dizionario- Biografic) Milanez - G MILANESi, Documente pentru istoria artei siene [ ], i-iii, Siena - Milanez G MILANESi, Noi documente pentru istoria artei toscane din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea [ ] (continuare), "Buonarroti", s , ii, - , pp - , [ ] Milanez G MILANESi, Noi documente pentru istoria artei toscane din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea [ ], Roma ZĂpadă F NEVOLA, O mulțime de șervețele și câteva surprize: Casa lui Francesco di Giorgio Martini, bunuri și Situația socială în Siena de la sfârșitul secolului al XV-lea, "Analele arhitecturii", - , - ( ), pp - NOU RP NOVELLO, Paolo (Paoluccio) di Lazzarino (Paolo di Lazzarino da Lucca), în dicționar biografic degli italiani, LXXXi, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it paolo-di-lazzarino % Dizionario-Biografico% enciclopedia NUTTALL G NUTTALL, Filippino's Lucchese Patrons, în Filippino Lippi: Frumusețe, invenție și inteligență, Atti del conferință (Florența - decembrie ), coordonată de MW Kwakkelstein, P Nuttall, G Nuttall, Leiden , în presă ONOARE AM ONORi, Abația San Salvatore din Sesto și Lacul Bientina: o domnie ecleziastică, - , Florența PESCAGLINi MONTi R PESCAGLiNi MONTi, Dependențe polironiene în dieceza de Lucca, în Italia în cadrul a expansiunii europene a monahismului cluniacien, Proceedings of the international Conference (Pescia - ) noiembrie ), editat de C Violante, A Spicciani, G Spinelli, Cesena , pp - Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte PESCAGLINi MONTi R PESCAGLiNi MONTi, Toscana medievală: biserici, domni, castele, mănăstiri (secolele X-XIV), editat de L Carratori Scolaro, G Garzella, Ospedaletto PFEIFFER A PFEiFFER, Das Ciborium im Sieneser Dom: Untersuchungen zur Bronzeplastik Vecchiettas, Thesis of doctorat, Universitatea din Marburg RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, sculptor Vecchietta, "Critica d'Arte", ns, i, , pp - RAGGHIANTi [ ] CL RAGGHiANTi, Lucca studies, editat de G Dalli Regoli, [Lucca ] RiDOLFi E RiDOLFi, Arta din Lucca studiată în Catedrala sa, Lucca SOCE F SORCE, Landi, Neroccio dei, în Dicționar biografic al italienilor, LXiii, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it encyclopaedia neroccio-dei-landi (Dizionario- Biografic) TAZARTES M TAZARTES, Artiști și patroni la începutul secolului al XVI-lea în San Frediano di Lucca, "Cercetarea istoria artei", , , p - TAZARTES M TAZARTES, Forja Lucca Maeștri, ateliere, negustori într-un oraș din secolul al XV-lea, Pisa WELLER AS WELLER, Francesco di Giorgio, - , Chicago ZAMBRANO-NELSON P ZAMBRANO, JK NELSON, Filippino Lippi, Milano Drepturi de autor imagine: Arhiva istorică eparhială a Lucca Arhiva Arhiepiscopală: fig ; Foto Ghilardi, Lucca: smochin ; Foto Grassi, Siena: fig ; Francesco Caglioti, Florența: fig ; Foto Lensini, Siena: fig ; Kunsthistorisches institut din Florenz: fig , ; Muzeul National al Vila Guinigi, Lucca - Polo Museale della Toscana și Lo Studiolo Snc din Colombini, Lazzareschi și Ricciarelli, Lucca: smochine , , - , - , , ; Galeria Națională de Artă, Siena - Centrul Muzeal Toscana: smochin ; Wikipedia (Wmpearl): smochine a, c; din FARGNOLI , pp , - și : fig , - , ; din MATTEO CiViTALi AND HIS TIME , p : fig b Francis Caglioti Studii de Memofonte ABSTRACT Datorită unor documente originale necunoscute și recitirii altora în mare măsură cunoscute încă din secolul al XIX-lea, dar neînțeleasă corect sau complet, aici se reconstituie geneza a unuia dintre retablourile principale ale secolului al XV-lea din Lucca și anume marele relief înalt statuie din lemn a Adormirii Maicii Domnului sculptată și pictată de Vecchietta și Neroccio și acum redusă în două fragmente din Muzeul Național al Villa Guinigi din Lucca (Înmormântarea și Gloria lui Virgin) Deși studiile postbelice s-au concentrat deja pe dublu calitatea de autor a lucrării datorită primelor documente recuperate, orice alte informații despre el origini și a fost împiedicată de știrile false din secolul al XIX-lea despre proveniența fragmentelor din Capela Buonvisi din Bazilica San Frediano Mărturiile inedite și cele retranscrise care sunt adunate în anexa a acest eseu arată că Adormirea Maicii Domnului a fost făcută între și pentru altarul mare al biserica Santa Maria del Corso chiar lângă Porta San Donato, o fundație atunci dependentă de mănăstirea San Salvatore a Sesto de lângă lacul Bientina și supusă, împreună cu acesta, guvernului elogios al patricianului luchez Giannino Bernardi Era el să promoveze întreprinderea costisitoare a Assuntei, dar cu implicarea juridică e finanțele lui Nicolao, fiul fratelui său Stefano și principal exponent al oligarhiei republican După cum a reieșit deja din cercetările din ultimii treizeci de ani, imediat după Adormire Giannino și Nicolao au procurat un alt altar extraordinar pentru Santa Maria del Corso întotdeauna de doi artiști străini, Filippino Lippi și Benedetto da Maiano ( - ) și care a ajuns și la noi în fragmente (statuia centrală mayașă a Sfântului Antonie Stareț din Lucca, două panouri pictate de Filippino în Pasadena, California) În ciuda faptului că Vecchietta a murit în timp ce Adormirea Maicii Domnului era în plină desfășurare la Siena ( ), ea a fost finalizată pe bază a unui nou contract, de la Neroccio, care trebuia însă să fie asociat cu comisia din primul moment Dispariția timpurie a Santa Maria del Corso, distrusă în jurul anului din motive defensiv împreună cu alte biserici din suburbia de la vest de Lucca, explică ceața care a coborât apoi pe operele sale de artă Giorgio Vasari vedea acum altarul florentin al lui Bernardi în biserica din San Ponziano: și totul sugerează că și Adormirea Maicii Domnului a fost transferată acolo, deoarece acesta este cazul Mănăstirea Olivetan preluase prerogativele San Salvatore a Sesto și Santa Maria del Curs Influentul protonotar apostolic Bartolomeo Arnolfini, ultimul stareț elogiativ al acelor două locuri, a fost protagonistul predării: și având el a fondat în San Ponziano o capelă dedicată Adormirii Maicii Domnului, în care a fost înmormântat ulterior (între și ), ne îndeamnă să emitem aici ipoteza reamenajării retabloului sienez de către Bernardi, mai întâi că pe același altar a trecut un tablou omologul lui Bernardino Poccetti (acum pierdut) și unul de Giuseppe Maria Crespi Datorită unor documente originale necunoscute și recitirii altora, majoritatea ele cunoscute încă din secolul al XIX-lea, dar nu înțelese corect sau complet, cel autorul reconstituie originile unuia dintre principalele retablouri Lucchese din secolul al XV-lea, marele înalt relief din lemn Adormirea Maicii Domnului sculptat și pictat de Vecchietta și Neroccio, acum redus la două fragmente în Museo Nazionale di Villa Guinigi din Lucca (Înmormântarea lui Fecioara si Fecioara in Slava) Deşi descoperirea documentelor iniţiale permisese savanții de după război să înțeleagă în mod corespunzător autoritatea duală a lucrării, orice altă investigație la începuturile sale a fost împiedicată de informațiile nefondate din secolul al XIX-lea pe care le fragmente proveniseră de la Capela Buonvisi din Bazilica San Frediano il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte Înregistrările inedite adunate în anexa acestui articol, împreună cu altele documentația recent retranscrisă, demonstrează că Adormirea Maicii Domnului a fost făcută între și pentru altarul mare al bisericii Santa Maria del Corso, chiar lângă Porta San Donato, o fundație dependentă de Abația San Salvatore a Sesto lângă Lago di Bientina, și apoi subordonată (ca și aceasta din urmă) jurisdicției în commendam a Lucchesei patrician Giannino Bernardi El a fost cel care a promovat întreprinderea costisitoare a Adormirii Maicii Domnului, deși aceasta a fost realizată cu implicarea juridică și financiară a lui Nicolao, un fiu al său fratele Stefano si o lumina principala a oligarhiei republicane din Lucca imediat după Asumarea, așa cum a reieșit deja în cercetările din ultimii treizeci de ani, Giannino și Nicolao a oferit Santa Maria del Corso un alt altar extraordinar, din nou creat de doi artiști non-locali, Filippino Lippi și Benedetto da Maiano ( - ); la fel, aceasta a ajuns la noi în formă fragmentară (statuia centrală a Sfântului Antonie Stareț de Benedetto, încă în Lucca, și două panouri pictate de Filippino în Pasadena, California) În ciuda faptului că Vecchietta a murit chiar în mijlocul execuției Adormirii Maicii Domnului la Siena ( ), a fost finalizată, în urma unui nou contract, de către Neroccio, care trebuie însă au fost asociate comisiei încă de la început Pierderea timpurie a Santa Maria del Corso, distrusă în jurul anului în scopuri defensive împreună cu alte biserici din suburbiile vestice ale Luccai, explică norul uitării care a coborât ulterior asupra operelor sale de artă Când Giorgio Vasari i-a văzut pe cei de la Bernardi retablo florentin, era deja în biserica San Ponziano, și există fiecare indiciu că Adormirea Maicii Domnului a fost transferată și acolo, întrucât acea mănăstire olivetană avea preluat prerogativele San Salvatore a Sesto și Santa Maria del Corso Cel influent Protonotarul apostolic Bartolomeo Arnolfini, ultimul stareț elogios al acestor două scaune, a jucat rolul cheie în livrare; și întemeierea sa a unei capele dedicate Adormirea Maicii Domnului în San Ponziano, în care a fost înmormântat ulterior (între și ), îndeamnă ipoteza că retabloul sienez al familiei Bernardi a fost reînălțat acolo, înainte acea capelă găzduia un tablou cu același subiect de Bernardino Poccetti (acum pierdut) și unul de Giuseppe Maria Crespi ï"¿ STUDII Di MEMOFONTE Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index F CAGLIOTi, Vecchietta, Neroccio si Adormirea Maicii Domnului pentru altarul principal al Santa Maria del Corso din Lucca p R LUPOLi, O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliei a Castelului Spezzano p T COi, Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Noutate documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private timpurii secolul douăzeci p P RUSCONi, Despre montajul lui Giovanni Amedeo Modigliani Scheiwiller și contextul său p PROIECTELOR FUNDATIEI MEMOFONTE S RiNALDi, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne p G ZACCARiOTTO, Reorganizarea colecției de medalii Estense p M BERTELLi, Limbajul istoriei artei în secolul XX postere futurişti p G RUBiNO, Arta futuristă - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifeste ale "primitivilor unei noi sensibilități" p ARTĂ & LIMBAJ D ALLART, P MORENO, Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Titian Vecellio: studiu și ediție nouă p L SALiBRA, Interioare și exterioare pariziene în Il Marchesino Pittore de de Pisis p Rosa Lupoli Studii de Memofonte O FRESCA INEDITĂ DE CESARE BAGLIONE: ASEDIUL DE LA ESZTERGOM DIN ÎN GALERIE A BĂtăLIILOR DE LA CASTELUL SPEZZANO studiul de faţă s-a născut dintr-o selecţie de documente cartografice conservate la Arhivele Statului din Modena şi din studiul comparativ contextual al documentelor de arhivă atât Modena și Florența care au contribuit, așa cum se întâmplă adesea în studiul direct al surselor, la o probabilă atribuire lui Cesare Baglione a unei fresce inedite (Fig ), pictată în Galeria de luptă a Castelului Spezzano (deținută de municipalitatea din Fiorano Modenese ), încă necunoscut istoricilor și fără cronologie Așa cum subliniase Carlo Ginzburg, să compun "obositoarea [ ] reconstrucție analiza rețelei complicate de relații microscopice pe care fiecare produs artistic, chiar și cel mai mult elementară, presupune" şi este adesea necesară practicarea unei investigaţii interdisciplinare unde lo istoricul trebuie să lucreze împreună cu istoricul de artă pentru a ajunge la o înțelegere a dovezi figurative Tocmai pe baza acestei metodologii studiul e analiza acestei fresce, care a condus la identificarea cronologiei și a acesteia atribuire: aptitudinile istoricilor și arheologilor maghiari, combinate cu cercetările arhivistice efectuate de scriitor asupra surselor cartografice modenei, au fost recompuse în un întreg convergent și funcțional pentru analiză nu numai formală, ci și istorică a expresiei artistice studiul hărților maghiare referitoare la războiul lung a mers în această direcție, luptat în Ungaria, împotriva turcilor, din până în ; studiu, acesta, efectuat pe baza examinarea atât a materialelor cartografice cât și a celor documentare conservate în fondurile Arhivei de Statul Modena: Harta Militară Estense și Fondul Ambasadorilor (Germania) în special, sunt s-a cercetat corespondenţa diplomatică cu scrisorile trimise de corespondenţi la tribunal şi bogatul moștenirea cartografică a Arhivei Estense, în care unele e topografii prețioase ale orașului Esztergom (vechea Strigonia), din Ungaria, în timpul asediului din , care l-au smuls turcilor, după decenii de stăpânire, pentru a-l readuce sub controlul trupelor imperiale şi al Ligii Catolice dorite de Papa Clement al VIII-lea în sprijin pentru Rudolf al II-lea de Habsburg Hărți și topografii ale acestor locuri maghiare ne ele mărturisesc şi legătura istorică puternică cu curtea Este şi ne fac să redescoperim momentele elemente unificatoare ale unei istorii comune europene și extra-naționale Studiul acestor documente, a Studiul a luat naștere din colaborarea, începută în , a scriitorului cu Universitatea Catolică Pazmany din Budapesta, în cadrul proiectului de cercetare "Vestigia" al Fondului Naţional de Cercetare al Ungariei OTKA , care vizează găsirea surselor documentare relevante în bibliotecile și arhivele publice din Modena și Milano la istoria Ungariei în secolele XIV-XVI în acest context, scriitorul a identificat colecţiile cartografice maghiare conservată în Arhivele Statului din Modena (în continuare ASMo) referitoare la anii - și realizată un studiu comparativ asupra surselor documentare florentine și modeneze, elaborat în articolul LUPOLi În Masa rotundă recentă a proiectului "Vestigia ", Strigonia Grande, desfășurată la Universitatea Pazmany din Piliscsaba și Esztergom în perioada - aprilie , au început discuțiile cu privire la aceste aspecte, după cum se subliniază în raport comun Opiniile lui Esztergom la Arhivele de Stat din Modena, deținut de Rosa Lupoli, istvan Horvath, Balazs Major, adam Molnar (Esztergomrol keszult vedutak a Modenai allami Leveltarbol), care a confirmat derivarea frescei din harta militară a Modenei și subliniat detaliile topografice e elemente arhitecturale descrise în ambele Lucrările conferinței și rapoartele aferente în limba maghiară sunt în curs de tipar la Budapesta Castelul, deținut de municipalitatea Fiorano Modenese și deschis publicului, și actualul sediu al Muzeului de ceramică; A fost restaurat din până în atât în structura arhitecturală, cât și în legătură cu restaurarea decorațiuni, în colaborare între Superintendența pentru Patrimoniul de Mediu și Arhitectura din Bologna, Municipiul de Fiorano Modenese și Departamentul de Arhitectură al Universității din Ferrara (iL CASTELLO Di SPEZZANO , p ; [Prezentare], în LO STATO DiPiNTO , pp n nn ) GiNZBURG , p XXIV O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte partea istoricizării hărților adesea anonime și nedatate, a scos la iveală altele probleme privind atât producerea hărţilor militare, cât şi valoarea iconografică a acestora și comunicative în cultura vremii, pentru potențialul lor decorativ și nu doar istoric Harta militară Este a asediului de la Esztergom accentul s-a pus pe o hartă frumoasă , n , reprezentând asediul mai sus menționat la Castelul Esztergom din , de o manopera tehnica remarcabila, in pix si creion pe hartie, in cinci foi (unite inițial) și de dimensiuni considerabile (Fig ), pentru un total de × cm, din pacate nedatat si fara atribuire tot in inventarul relevant, corect în datarea şi în locul înfăţişat în lipsa referințelor auctoriale și cronologice, de aceea este necesar să se procedeze într-o manieră deductiv pornind de la surse de arhivă pentru a identifica autorul, care se poate presupune că este, pentru trăsătura artistică și tehnică fină, un inginer bine versat în tehnicile topografice; dar serios din măiestria loviturii, din remarcabilele detalii urbanistice și arhitecturale, care, ca vor demonstra, ele ajută și la confirmarea istoricului exact al desenului, se poate localiza de asemenea, expert desenator Cu siguranţă în cercul conducătorului inginer Medici şi apar amândoi desenator și exact în persoana lui Claudio Cogorano (care a lucrat în urma lui Don Giovanni de' Medici), un expert în tehnici de relief și desen, în perfectă concordanță cu măiestria formală valoroasă a hărții în sine, menționată întotdeauna în desenele de plante, și de Gabriello Ughi, care a înfățișat locurile ca teatre de război conform unui detașat gust artistic și absolut cea mai frumoasă hartă a orașului Esztergom păstrată în Arhivele Statului din Modena și poate fi urmărită până la faza de reconstrucție după septembrie : așa cum este atestat din evidenta florentina , proiectul si lucrarile au fost incepute imediat dupa luarea orașul însuși Din detaliu se vede că este un desen topografic realizat după asediu a palisadei încă neterminate din jurul Castelului: se poate presupune de fapt că este a fost elaborat după luarea orașului, când s-au efectuat primele intervenții pt reconstrucția, așa cum este confirmată și de un document păstrat la Arhivele Statului din Florența, în care Don Giovanni de' Medici vorbește despre proiectul de fortificație pe care îl pune în aplicare lucrează cu Cogorano: Scrisoare din tabăra Strigonia, octombrie , c [ ] acum ar vrea SA ca Strigonia sa fie refacut, ca Coccher sa fie in aparare acel Vicegrado a fost o poveste sau măcar că între azi și mâine se va face [ ] Harta, în ansamblu, arată ca o bandă lungă de film dezvoltată într-un anumit sens orizontală, compusă din cinci foi de îmbinat, pe o lungime totală de aproximativ m Mai exact, ff de la la , unite printr-o fâșie de hârtie, prezintă un relief perfect din Esztergom și teritoriul său; f prezintă în schimb, la o scară mai mare decât desenul relief, planul Castelului (unde rezistaseră turcii asediați) cu puțul căilor de acces conturate, precum şi şanţurile şi bateriile de artilerie ale castrului creştin, implantate ASMo, Mappario Estense, Militar, n - Hărțile militare au fost întotdeauna anonime și fără referințe topografice sau nume tocmai pentru a proteja confidențialitatea date și tactici militare desfășurate (FEDERZONi , p ) Un studiu despre Claudio Cogorano și în LUPOLi Arhivele de Stat din Florența (de acum înainte ASFi), Medici din Principat, dosar , Documente ale lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - ASFi, Medici ai Principatului, dosar , Documentele lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - , c Rosa Lupoli Studii de Memofonte în apropiere pentru a sparge apărările și a înainta spre ziduri (Fig ) Este, prin urmare, una mărturie eminentă a artei de a proiecta și a planifica războiul, de atribuit persoanei lui abilități tehnice remarcabile în execuția de planuri și modele și în proiectarea de cetăți, cum ar putea fi, tocmai, Cogorano Acestea trebuie să fi observat bine teritoriul și cetatea Esztergom, având aproape - am spune astăzi - fotografiat orașul cu și ruinele care au desfigurat peisaj, cum ar fi zidurile uneori distruse, spărturile din bastionele făcute poate de mine, rămășițele de caracteristici urbane și arhitecturale preexistente pe care arheologii maghiari le-au identificat, apoi recreând designul ca un instantaneu al unui oraș pierdut profesori Balazs Major e istvan Horvath a subliniat modul în care detaliile Palatului și clădirile anexe au fost distruse din bombardare identificați harta ca desen în perspectivă a teritoriului și a Castelul propriu la sfârșitul asediului mai mult, și reflectând o altă hartă atribuită lui Cogorano, păstrată în Hofbibliothek (Biblioteca Curții) din Karlsruhe și datată , care înfățișează ci un plan al teritoriului cu o legendă explicativă detaliată în limba italiană a domeniului imperială şi poziţia corturilor comandanţilor Câteva trăsături stilistice în orografie par să unească cele două hărți, care se completează reciproc în reconstruirea pozițiilor celor asediatorii și topografia războiului Harta Este nr , în special pe f , raportează detalii de urbanism care evidențiază distrugerea adusă, de care istoricii și-au amintit prin faimoasa gravură a Meyerpeck; probabil Meyerpeck mai putea vedea (poate deja în ruine) Sala dei banchete ale Arhiepiscopului Janos Vitez, distruse în timpul asediului: "În gravura sa, un inscripția indică locația sălii: "Ein schoner Saal" lângă turnul alb ("Weiss Thurm") în flăcări" Turnul Alb însuși fusese grav avariat de bombardamente, care a distrus etajele superioare, dar deja în epoca turcă, pentru a construi bastionul Leopold (Lipot) la extremitatea sudica a Castelului, fusese nivelat pentru a fi transformat intr-un bastion de artilerie și fusese umplut cu molozul care se prăbușise în interiorul incintei pentru a crea un nivel de terasa destinata artileriei propriu-zise Bine vizibil este micul templu al capelei Bakocz construită în secolul al XVI-lea, o capodoperă arhitecturală renascentistă din prețioasă marmură roșie, atunci clar vizibil pentru că nu a fost încă încorporat în corpul principal al bazilicii, unde se afla transferat ca capelă laterală abia în detaliile urbanistice si istorice ale distrugerii cauzate de asediu sunt de acord cu cele dovezi de arhivă ale protagoniștilor înșiși - Don Giovanni de' Medici și Cogorano - care vorbesc despre faza post asediu si hartile cerute de imparat pt începe reconstrucția Strigoniei Astfel, Don Giovanni de' Medici scria la octombrie : exemplul pe care îl avem despre Strigonia și Coccher, care deși sunt în puterea SM, a trecut deja o lună și jumătate Castelo di Strigonia încă nu are nicio compensație posibilă apără-te de o urcare și pământul de dedesubt este deschis în fiecare parte În cadrul mesei rotunde a proiectului "Vestigia ", arheologii prof Balazs Major, directorul Departamentului de Arheologie a Universității Pazmany din Budapesta și prof istvan Horvath, fost director al Muzeului de Istorie a Castelul din Esztergom, a evidențiat concordanțele din raportul ținut cu scriitorul (vezi nota ) caracteristici arhitecturale evidente între harta Este și frescă, cum ar fi detaliul palisadei care înconjura cetate construită în , detaliu vizibil în ambele reprezentări Scanările mărite ale hărții au au evidențiat alte detalii arhitecturale - obeliscul din centrul reprezentării, un antic minaret turcesc - evident și în frescă că fotografiile bidimensionale ale hărții realizate de prof Majorii au subliniat Harta în cauză, conservată la Hofbibliothek din Karlsruhe, mi-a fost acordată cu amabilitate în viziune de prof Major Balazs și istvan Horvath PROKOPP , p VUKOV , p ASFi, Medici ai Principatului, dosar , Documentele lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - , c O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Cogorano scrie și el aproape simultan, din câmpul de lângă Vicegrado și în din octombrie , la Parma, lui Ranuccio Farnese: armata a trecut pe malul celălalt al Dunării unde va sta câteva zile până la Castelul de Să se refacă puțin Strigonia și să fie pusă în apărare și apoi ne vom retrage pentru anul acesta [ ] Prin urmare, în faza post-asediu sunt elaborate desenele cetăților, iar atât i documente pe care investigaţiile arheologice convin să le readucă în această fază la harta nr ; în această perioadă, după sezonul bătăliilor, Cogorano se pregătește de fapt să întocmească desenele, după cum scria de la Viena la ianuarie : Am trimis desenele întreprinderilor care s-au derulat sezonul trecut și cele ale cetăților pe care le am desenat pe marginile pe care le-am arătat arhiducelui Matias care îi plăcea Fresca asediului lui Esztergom din din Castelul Spezzano Asediul Strigoniei s-a predat unei reutilizari iconografice atât în plan artistic, cât și în domeniu domeniul editorial (în reportaje manuscrise , în ediții tipărite și apoi în lucrări picturale) ca o imagine polivalentă, nu spre deosebire de ceea ce este exprimat de alte locuri geografice sau gravuri, adesea folosite ca modele vizuale ale ciclurilor picturale contemporane pictate în fresce în casele impunătoare Emilian, pentru splendoare sau pentru a celebra momente epice din istorie În asumarea unei reprezentări vizuale a asediului de la Esztergom prezent în cultura figurativă a Modenei, scriitorul, prinzând analogiile figurative evidente ale hărții Este militar cu o frescă din Galleria delle Battaglie din Castelul Spezzano, ha a raportat acest ultim ciclu pictural profesorului Gyorgy Domokos , care a recunoscut în loc înfățișat tocmai orașul Esztergom Această certitudine este împărtășită și de alți savanți maghiarii, după cum a apărut la recenta masă rotundă a "Vestigia ", cu ocazia căreia s-a confirmat, de asemenea, că modelul de referință sau "harta mamă" urmează să fie identificat în Harta militară Este desenată de Cogorano, clarificând astfel definitiv subiectul înfăţişat în frescă De fapt, analogiile figurate între harta n al asediului Strigoniei e fresca înfățișată pe peretele de nord al Galleria delle Battaglie, a reapărut după restaurarea anilor ' după o tăcere în memoria istorică de aproximativ patru sute de ani e acum identificat limitat la locul reprezentat (Fig ) Ipoteza că modelul de referința este harta n , și în special f , și susținută mai ales de reprezentare a impozantului bastion, o veche cisternă medievală pentru alimentarea cu apă la oraş, înfăţişat în prim plan Arhivele Statului din Parma (de acum înainte ASPr), Scrisori alese, b , Scrisorile lui Claudio Cogorano, litera n ASPr, Litere alese, b , Scrisorile lui Claudio Cogorano, litera n La ASMo, în Fondul de știri și știri străine, , b , iar raportul de mână al asediului a fost păstrat a Strigoniei care relatează relatarea evenimentului Prof Gyorgy Domokos de la Universitatea Catolica Pazmany din Budapesta este directorul proiectului "Vestigia" din În Masa rotundă menționată mai sus a "Vestigia " (cf nota ) în raportul oral al scriitorului cu prof Horvath şi Major teza unei filiaţii directe a frescei din harta conservată la Arhiva Estense; din analiza urgențelor arhitecturale și urbane prezentate în hartă [Fig ] cel arheologii citați au exprimat credința (dovedită de dovezile de arhivă găsite de scriitor) referitoare la faptul că desenul urmează să fie datat lunile imediat următoare luării orașului, septembrie După cum sa menționat deja, prof Maior și Horvath, în același raport, au datat desenul hărții în din detaliile care apar atât în harta în sine, cât și în frescă, cum ar fi tocmai bastionul din prim-plan, Rosa Lupoli Studii de Memofonte Fresca ocupă o parte din peretele de nord al Gallerie delle Battaglie, care adăpostește o ciclu pictural războinic încă neidentificat în autorii săi și în atelierele care acolo au funcționat, cu siguranță în epoci diferite Se întinde pe aproximativ , m lungime și o înălțime de aproximativ , m, structura sa compozițională este centrată pe o vedere largă a Castelului cu puternic bastion de colț și palisada care-l fortifică încă în construcție, un grup de figuri în prim plan care acționează ca fundal scenic al reprezentării, cu unul formulare stilistică derivată din gravurile de la sfârșitul secolului al XVI-lea din zona nordică Într-adevăr, întreaga reprezentare evocă gravurile și reprezentările picturilor de oraș ale lui Joris Hoefnagel, foarte răspândit în Europa la sfârșitul secolului al XVI-lea, atât de mult încât pictorul cu siguranță nu a el a ignorat O altă considerație mută datarea frescei în anul : la acel asediu participase un personaj istoric controversat din Modena Estense, celebrul Marco Pio din Savoia, precum și clientul frescelor pictate în Castelul Spezzano, care a murit în mod misterios (dar istoricii sunt de acord în a atribui mandatul lui Cesare d'Este) și mai devreme s-a remarcat prin valoare la Esztergom și Visegrad, unde a fost membru al Consiliului de Război Această considerație conduce, în consecință, la o regândire evidentă a efectivului apartenența hărții la Arhiva Estense; de fapt reprezentarea în Castello dei Pio di Savoy pare să dezvăluie faptul că harta militară i-a aparținut lui Marco Pio și că curentul locația hărții în sine se datorează doar unei delapidari de către ducii de Este și, de asemenea, un fapt istoric că arhiva Pio di Savoia la moartea lui Marco Pio a fost înșelat de documente și acte de arhivă, furate pentru a oferi dovezi pentru pretenții Familia Este din feudul de la Sassuolo, apoi încorporată de familia Este în domeniile lor teritoriale în A dovadă a acestei teze este mărturia reporterului modenez Giovan Battista Spaccini, care atestă că arhiva lui Marco Pio, la un an după moartea sa (deci în ), a fost obligat continuu de ducele Cesare si emisarii sai sa gaseasca documente utile pentru cauza extinsa: procuratorul Cipriano plecase pentru că domnul Enea avea nevoie de anumite documente în arhiva lui Marco; deasupra arhivei menționate sunt două chei, una care este atașată la dl duce, iar celălalt domnului Enea, care îi face un Nigrello, deși era și el pecetlui, și pescuiește pentru aceste scripturi printre altele au găsit două Deci ducele Cesare însuși avea o cheie pentru arhiva lui Marco Pio și se poate face de asemenea să presupunem că şi alte documente l-au interesat, cum ar fi hărţile lui ţări aflate în război, utile atât pentru topografia teritoriilor, cât şi pentru vizualizarea graniţelor şi posesiunilor sau altul: se poate deci presupune că a confiscat acest tip de document în arhiva de familie Deci harta nr poate să fi fost furnizat pictorului ca model pt reprezintă orașul (un loc necunoscut lui) de același patron Marco Pio al Savoiei și, la moartea acestuia din urmă, a fost confiscat în Arhiva Estense Povestea proprietarului Castello conduce să relaționeze execuția frescelor din camere cu achiziția de noi teritorii pentru familia sa în anul , anul luării simultane a Strigoniei, la care el a participat cu curaj Acest lucru ne face să deducem că execuția frescei nu trebuie datată dincolo de anul , după întoarcerea la Sassuolo a lui Marco Pio însuși ( decembrie ) cu cisternă antică pentru alimentarea cu apă a orașului; din nou pentru proiectarea palisadei construite imediat după aceea asediul pentru fortificarea Castelului nu este în mod vizibil finalizat Un alt detaliu descris în ambele, așa cum are a subliniat prof Horvath, sunt rămășițele unui mic templu - mormântul antic al unui rege musulman - lângă care țineau ședințe și consilii când orașul era în mâinile turcilor În ceea ce priveşte filiaţia frescei a Se rupă de harta militară, convingerea asertivă a prof Major, împărtășită de scriitor, și parțial acceptat de prof Horvath care, în același loc, și-a exprimat convingerea că artistul are în Spezzano a lucrat la o schiță de Cogorano SPACCiNi BiONDi-BUSSi-GioVANNiNi - , i, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte realizarea contextuală a ciclului pictural al Sala delle Vedute de la etajul de dedesubt al Castel Scanarea mărită a hărții a evidențiat tehnica reprezentării perspectiva realizată de artist și a confirmat că teritoriul reprezentat în frescă și cel orașul Esztergom la momentul asediului său din Prin urmare, cu certitudinea contextualizarea geografică şi descoperirea probabilă a modelului de referinţă utilizat de către artist, au apărut și alte ipoteze relevante: â€¢ autorului frescei, â€¢ către client, â€¢ apartenenţa originală acum dubioasă a hărţii la Arhiva Estense În ceea ce privește artistul care a lucrat în Spezzano, recentul studio al Mariei Teresa Sambin De Norcen l-a identificat în mod corespunzător pe Cesare Baglione drept pictorul activ în Sala delle Vedute (situat la parterul Castelului), dovada ordinelor de plata, catre acesta înregistrată, apărând în registrele de conturi ale lui Marco Pio în , dată care ar putea fi și cea a frescei din Galleria delle Battaglie, comandată de Marco Pio di Savoia allo Baglione însuși pentru a portretiza statul Sassuolo, după achiziționarea altora noi teritorii în , și pentru o sărbătoare a vitejii sale personale în luarea Strigoniei în același Această autoreferențialitate a fost afișată vizual oaspeților, în aer liber antagonism cu concurenții din toate timpurile, Este, a căror sărbătoare fusese făcută explicită pictural pe peretele opus al camerei de către Enea Pio de Savoia în jurul anului , în reprezentare, realizată de artiști care ne sunt încă anonimi, a bătăliei de la Ravenna, care a avut loc în După cum sa menționat deja, harta - proprietate probabilă a lui Marco Pio, care putea primindu-l si in virtutea rolului sau de comandant si membru al Consiliului de Razboi în vederea pregătirii tacticii de război puse în aplicare în asediu - i-ar fi fost furnizată pictorului ca model de reprezentare a orașului; iar pictorul, la rândul său, ar fi conceput un inovator schema de reprezentare, creând un nou canon figurativ în genul picturii de bătălie, transformând locurile de război într-o topografie vizuală a locurilor de război Sambin De Norcen identificat și în frescele din Sala delle Vedute Fidelitatea față de data arhitecturală demonstrată de portretele camerei [care] depășește o puritate observație, în măsura în care este efectuată de un ochi expert la fața locului și [care] demonstrează acuratețe campanie de anchetă preliminară [ ] Aceeași fidelitate față de reprezentarea veridică a locului războiului poate sta la baza a frescei din Galleria delle Battaglie și poate fi considerat un aspect artistic inedit al Baglione (famos pentru peisajele sale fantastice), care poate să fi cedat cu flexibilitate solicitările clientului Marco Pio fără a pierde din vedere referința gravurilor și tipăriturilor la vremea larg răspândită, înfățișând locurile războaielor în care s-au purtat Europa Derivarea frescei din hartă este evidentă, dar, în timp ce detaliile sunt în desen urbanism sunt redate cu mai mare precizie și fidelitate față de adevăr, în frescă redarea aceluiași și mai puțin detaliat, probabil datorită libertății pe care pictorul și-o acordase, poate interesat mai mult de o viziune topografică decât analitică; în acest sens, însă, nu pot fi excluse drept explicaţie deteriorarea ireparabilă suferită de fresce după o anulare a inscripţiilor cu lovituri de var şi dăltuire şi după trei secole de neglijenţă Poate chiar și restaurarea, totuși exact, poate, așa cum se întâmplă adesea, să fi anulat cu unele trăsături de divulgare excesivă ale SAMBiN DE NORCEN b Se păstrează în Arhivele Statului din Milano (în continuare ASMi), APS, b (Maestrul - ), f v SAMBiN DE NORCEN b, p Rosa Lupoli Studii de Memofonte desen original, estompând contururile, deși din fericire este încă bun starea de lizibilitate De fapt, întreaga Galleria delle Battaglie din Spezzano este încă înconjurată de ceață din cauza deficitului de investigații, și din cauza tăcerii probelor documentare și absența informațiilor despre artiștii și atelierele de pictură care au lucrat acolo în diferiți ani și foarte îndepărtați unul de celălalt Derivarea frescei Spezzano din gravurile nordice Unele considerații stilistico-formale duc reprezentarea frescei înapoi la una schema vizuală folosită în gravurile care circulau la acea vreme, în speță în "portretele orașului" ale Joris Hoefnagel și în gravura anterioară a lui Wolfgang a asediului Esztergom din Meyerpeck cel Tânăr Lucrarea prototip al "portretelor orașului" a fost Civitates Orbis Terrarum de Braun și Hogenberg , scos din presa din Köln în șase volume publicate între și , îmbrăcat editorial de mare valoare si o imprimare fidela facuta si mai pretioasa prin colorare manual Această lucrare a făcut parte dintr-un context de creștere a producției editoriale combinată cu difuzarea cărţii tipărite şi într-un climat istoric care a sporit imaginea tipărită pentru conţinutul său informaţional ridicat A devenit curând, și pentru o lungă perioadă de timp, modelul unui nou gen editorial, iar Joris Hoefnagel a fost cel care a prezentat în al cincilea volum al Civitates le imagini ale unor orașe, inclusiv Comar (Komarom) și Strigonium (Esztergom), cu caracteristicile tipice formula de multiplicare a vederilor destinate sa aiba un succes considerabil si o viata lunga The mod de a așeza figuri umane lângă imaginile orașului, o altă formă tipică a multora gravuri, este repropus și de artistul frescei Spezzano, care nu ignoră nici măcar lucrarea mai de succes a lui Wolfgang Meyerpeck cel Tânăr, tocmai gravura lui Esztergom înfățișat în momentul de după, sau poate înainte, asediului ; a acestei gravuri, pregătit cu siguranță în timpul asediului propriu-zis sau cu puțin timp înainte, nu se cunosc alte exemplare Avem puține informații biografice despre Meyerpeck: a lucrat ca gravor pe cupru la Praga iar pentru gravurile sale a procurat privilegiul imperial de a evita plagiatul Chiar și tatăl său, Wolff Meyerpeck cel Bătrân , fusese un gravor și editor remarcat și pregătise și editase șase sute de gravuri cu plante pentru cartea lui Pietro Andrea Mattioli NUTi , pp - Georg Braun, canonicul de la Köln ( - ), și-a definit opera ca theatra urbium sau librum de civitatibus și, lansând tiparul împreună cu Franz Hogenberg, gravor flamand (Mechelen -Köln ), a explicat că modelul său a fost Theatrum orbis terrarum al lui Abraham Ortelius, subliniind că va prezenta doar imagini preluate de fapt din realitate, doar fapte și nu invenții Calitatea unora dintre aceste imagini a fost de înaltă măiestrie datorită priceperii lui Hogenberg și Joris (sau Georg) Hoefnagel ( - ) ca artiști și gravori (ivi, pp - , ) Meyerpeck relatează, după cum au subliniat Maria Prokopp și Konstantin Vukov, câteva detalii despre Castel din Esztergom încă intactă - faimosul Turn Alb (Weiss Thurm) -, în timp ce harta militară Este fotografiază situaţia militară cu siguranţă după asediu, având în vedere reprezentarea distrugerii efective aduse (PROKOPP , VUKOV ) Wolfgang Meyerpeck cel Bătrân ( - ) și atestat ca gravor și editor din A lucrat la Zwickau din până în , apoi la Freiburg (încă în Saxonia) din până în În s-a căsătorit cu văduva lui Gabriel Kantz, tipografie celebră din Altemburg și Zwickau, al căror partener a fost partener în renumita tipografie; Meyerpeck și-a dirijat activitatea per twenty years, poi si spostÃ² a Freiburg nel , con l'intento di stampare un libello diffamatorio contro l'Elettore Maurizio; care continuă la sua activita până la , anno della sua morte (informazioni tratate și tradotte da WiNGER ; în plus cfr https: thesaurus cerl org, la voce) Nel fu publicată la prima ediție latina dei Discorsi di Mattioli, numită și Commentarii, ovvero Petri Andres Matthioli Medici din Siena, Comentarii la cele șase cărți ale lui Dioscoride din Anazarbei despre Materia Medica, Adjectis quam cu numeroase imagini cu plante și animale, ale aceluiași autor; Prima ediție care urmează să fie ilustrată i-a fost dedicată Ferdinando d'Asburgo O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Meyerpeck cel Tânăr în anii Războiului Lung pregătise mai multe gravuri ale fapte de război maghiare; probabil că a dispărut la scurt timp pentru că nu sunt atestate altele functioneaza dupa aceasta data Gravurile sale se caracterizează printr-o linie fină și detaliată și conțin multe elemente autentice, ceea ce sugerează că el le-a pregătit din schițe luate din adevar Și la Praga a putut obține aceste schițe din rapoartele pe care le-a primit curtea imperială și desenele anexate ale inginerilor militari Gravura sa despre asediul lui Esztergom (Fig ) arată totuși o imagine de ansamblu cu detalii veridice incomplet Meyerpeck studiază o reprezentare pe care vrea să o aducă în atenția publicului faptele şi fazele războiului ca naraţiune topografică Tehnica comunicării adoptat dorește să amplifice rezultatele victoriei, prin aglomerarea figurilor și capitularea topografia asediului dramatizată cu intenția de a folosi un dispozitiv comun războiului de propagandă, adică un mod instrumental de răspândire a știrilor pentru a galvaniza comportamentul trupelor în practică gravura şi naraţiunea iconografică ei e harta topografică a asediului, predată presei pentru a răspândi faima trupelor aliate ale Liga împotriva turcilor Acestea sunt probabil arhetipurile figurative ale lui Baglione din fresca asediului lui Esztergom în Spezzano Din "portretele orașului" ale lui Hoefnagel el poate deduse compoziția peisajul și figura umană, în timp ce, în ceea ce privește viziunea în perspectivă, se pare reconectați mult mai mult la cea adoptată de Meyerpeck, mai ales la capitularea bastionului colț, pentru care schimbă vederea frontală a hărții militare Cu siguranță vine impresia că voia să privilegieze adevărul reprezentării sacrificând astfel pe bogatul său filon imaginativ, constant în multe dintre ciclurile sale decorative de perete Probabil aceste referințe figurative cultivate sunt plasate în climatul curții Farnese în care au funcționat prezențe artistice acreditate și actualizate profesional asupra circulației imaginilor în tipar, o influență pe care Baglione o arătase și în Palazzo dei Vitelli din Citta di Castello și în noul cartier Medici din Palazzo Vecchio din Florența După cum a subliniat Roberto Tarasconi, a fost "stimulat în aceasta de însăși prezența la curtea Farnese a artiștilor de dincolo de Alpi, sia trecând prin decât relativ stabil" Nu întâmplător au fost găsite în moștenirea lui mai multe coșuri de gunoi și cutii de carton ale sale lucrări, precum și gravuri ale unor artiști cunoscuți și pictori flamanzi pe care i-a studiat cu atenție, după cum o demonstrează multe rezultate ale picturilor sale Familia Pio di Savoia și Castelul Spezzano Cunoașterea personajului lui Marco Pio de Savoia este, de asemenea, importantă pentru a înțelege geneza aceleiași întreprinderi decorative a lui Spezzano; ultimul și cel mai faimos domn al familiei, precum și cel mai faimos dintre domnii din Sassuolo, îi datorează scurta sa glorie și lunga sa damnatie memoriae a politicii sale, pe care voia să o elibereze de supunerea familiei Este, pierdută în efemerul visează ca un "Stat Sassuolo" să fie ridicat mai întâi la un Ducat și apoi la un Principat direct dependent de împărat Scurta viață a lui Marco Pio ( - ) , fiul lui Ercole Pio de Savoia (angajat față de timp în războiul împotriva turcilor și a murit la Zara în ), a fost petrecut în principal în exercițiu Una dintre gravurile sale despre asediul lui Fulek din este păstrată în ASMo, în Fondul de documente de stat și oraș, b , nr Sunt recunoscător Dr Szalai Bela Vezi BELA - Gravura se păstrează în Biblioteca Universității din Salzburg, cu semnătura G iii TARASCONi , p MALVASIA , i, p O biografie exactă a lui Marcus Pius, valabilă încă pentru o cercetare documentară atentă, a fost scrisă de istoricul Giuseppe Campori din Modena Cf CAMPORI Rosa Lupoli Studii de Memofonte de arme, activitate în care el, ca mulți domni ai vremii, căuta afirmarea personală de putere și un instrument politic de consolidare a alianțelor favorabile În se afla deja în Franța să lupte împotriva hughenoților alături de Alessandro Farnese (farnesii fuseseră întotdeauna pentru cei mai buni aliați), a fost în Flandra în - cu Ducele de Parma, în a fost printre cei șase căpitani aleși de Clement al VIII-lea pentru a conduce trupele auxiliare papale îndreptate spre Ungaria a lupta cu turcii titlurile de merit dobândite în războiul din Ungaria ( - ) i-au adus rangul de Stăpân de câmp, apoi pentru nobilimea familiei a fost desemnat printre consilierii de război; titluri și poziții, acestea, pe care Marco Pio le-a onorat cu vitejie și care l-au făcut potrivit pentru manipularea hărților și desenele militare pe care inginerii și topografii le-au pregătit pentru fortificații sau tactici militare de adoptat Nici lui Marcus Pius nu îi lipseau aptitudinile geografice sau capacitatea de a citi sau interpreta o hartă; interes geografic, care a sporit calitățile oricărui strateg priceput, e evidenţiată şi de inventarul bunurilor sale , întocmit după moartea sa, în care acestea provin au indicat globuri și "imagini ale țărilor", precum și două cărți "pe cale de fortificare" care să demonstreze un interes tehnic pentru problemele asociate cu strategia militară Și prin urmare, este probabil ca hărțile și desenele să fi fost livrate lui Marco Pio, sau să provină de la el cerut, ca expert și comandant militar, și că mai târziu, după război, au fuzionat în arhiva familiei sale Din păcate, dispersarea arhivei sale, după moartea sa tragică, a fost imediat, pentru a produce mărturii pe hârtie pentru represaliile Este; într-adevăr în zile imediat după dispariția sa, deja de la sfârșitul anului , ducele Cesare d'Este a trimis oamenii lui de încredere de la curte (Paolo Brusantini, Alfonso Sassi) să scormonească prin hârtiile familiei Pio pentru a trage acte pentru dosarul împotriva moștenitorilor și cu siguranță și frumoasele hărți de război sau corografiile aflate acolo ar putea figura bine în arhivele dinastice Este și, dacă este necesar, se dovedesc utile pentru viitoarele delimitări de zone și teritorii La urma urmei, jefuirea patrimoniului ale lui Pio priveau bunuri artistice de diferite feluri (picturi, statui, mobilier) care nu erau doar articole de lux pentru consum privat dar și instrumente de schimb cu alte instanțe și care, a cauza finalizată (Pio de Savoia avea un sold de de ducați pentru feuda din ), nu au cunoscut revenirea la proprietarii anteriori; "l'affaire Sassuolo" a fost, tot în anii următori, punctul de sprijin al intereselor lui Este Prin urmare, nu este surprinzător să găsim mai multe fragmente din arhiva Familia Pio în Arhiva Estense: harta reprodusă de Baglione în frescă și dovada, ca proprietate probabilă a lui Marco Pio și, întrucât este probabil ca și alte hărți a mobilat sălile Castello di Spezzano , nu se poate exclude ca printre toate hărțile aceeași Arhivă Estense poate exista altcineva deținut de Pio di Savoia În inventarul posesiunilor lui Marco Pio, interioarele sunt descrise cu precizie mărturisesc cu mobilierul lor pasiunea lui pentru colecționare: tablouri și portrete ale numeroaselor personaje care animau cronicile de război ale vremii, sau mai degrabă "picturi ale diferiților corsari din Inventarul bunurilor lui Marco Pio din Savoia și păstrate în ASMo, Casa e Stato, Controversie di Stato, Sassuolo, b ASMo, Casa e Stato, Litigii de stat, Sassuolo, b Vezi SAMBiN DE NORCEN b, pp , , nota , e CURTi , pp , , nota O scrisoare scrisă ducelui Ranuccio Farnese din insula Comar (Komarom) din noiembrie , atribuită lui Marco Pio al Savoiei și care conține raportul operațiunilor militare din Komarom; pe spate poartă o schiță a câmpului de luptă de pe insulă și a posturilor de război ale armatelor: această schiță care nu este încă atribuită cu certitudine lui Marco Pio, totuși, ar dovedi cunoștințele sale despre tactici militare, design și fortificații Semnătura documentului și ASPr, Corespondență Farnesiano Estero, Ungaria, b Despre dispersarea picturilor și statuilor plasate în Castelul Spezzano din contul GHELFi , p Ipoteza decurge din studiile efectuate de scriitor in cadrul investigatiilor documentare efectuate pentru proiectul "Vestigia " În fața unei campanii de război de câțiva ani și a transporturilor de corespondenți ai instanță sau ambasadori, după cum demonstrează controlul documentar efectuat în serii de arhivă precum ASMo, Ambasadori, Germania, bb - , hărțile sondate sunt consistente numeric și se transferă doar una de la alta arhiva (cea a familiei Pio) ar putea justifica cantitatea acesteia O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte friso n [ ] într-o altă încăpere portretul ardeleanului" , "tablouri în frisoul camerei dicta Nu " Sambin De Norcen notează în investigația sa asupra frescelor din Spenza: Galeria Battles în sine este căptușită cu piei prețioase și portrete ale monarhilor în parte de sus: pare să nu existe nicio îndoială pentru identificarea încăperii lungi, pe ai cărei pereți scene de război misterioase cu fresce se desfășoară, cu "gallaria regelui" dat fiind că este găsită inventariată lângă "camera de deasupra ușii" [care găzduia picturile diverșilor corsari], exact cum se întâmplă în realitate Și, așa cum tocmai am menționat, nici măcar nu se poate exclude hărțile înrămate ilustrând locurile de luptă în care Marcus Pius luptase, împodobesc frize sau cornișe, împreună cu steme și portrete ale bărbaților vremii, tot pentru conotație artistice pe care le-ar putea avea, odată cu încetarea secretului militar care îi păstrase închis în arhive Istoria Castelului Spezzano a cunoscut, prin urmare, ascensiunea și stabilitatea domniei Pio de Savoia, atât de mult încât clădirea a ajuns să prindă contur în timp mai mult ca o reședință a domn și centru politico-administrativ decât ca loc de apărare, pierzându-și originalul caracteristicile unui complex fortificat medieval Într-adevăr, în primele decenii ale secolului al XVI-lea, a avut loc transformarea definitivă a Castelului din cetate într-o somptuoasă reşedinţă domnişoară, ex Palazzo dei Pio a început să fie construit chiar pe zidurile care îl înconjurau, precum confirmă cronica modenezului Tommasino de' Lancillotti, care la octombrie consemnează opera febrilă a domnului Enea Pio de Savoia: "M-am întâmplat pe Spezan, castelul domnului Enea Pius, în prezent guvernator al Modenei, i-am văzut palatul, pe care îl construiește în suxo zidurile numitului castel" Prin urmare, cerințele arhitecturale funcționale au fost adaptate locurilor dedicate "deliciilor" și destinat unui sejur prelungit si mai ales placut, implicand organizarea de spatii interioare si exterioare cu amenajarea de "gradini si horti" si un proces consecutiv de demolări şi transformări ale mediilor interne lucrările începute de Enea Pio de Savoia au fost apoi reluate în a doua jumătate a secolului al XVI-lea de Marco Pio, care le-a dus la bun sfârşit lucrările corpului de nord (cum amintesc arhitravele cu inscripții pictate) și corpul Vest, unde prestigioasa Sala delle Vedute a fost decorată la parter Celălalt mediu al prestigiul, deja organizat de Enea Pio, era luminoasa Galerie a Luptelor decorat cu faptele epice ale ducelui Alfonso i d'Este, la care participaseră membrii a familiei Pio și a "cea mai frumoasă artilerie a acesteia din Europa", povestită aici în tapiserii false distribuite de-a lungul zidurilor [ ] Până acum, însă, celelalte compoziții picturale cu frescă erau inedite și necunoscute pe peretele opus, care cu siguranță făceau parte dintr-un decor pictural mai mare decât cel Acesta este Sigismund Bathory, voievod al Transilvaniei și aliat al Ligii împotriva turcului, identificat drept "cel Transilvano' atât în corespondența ambasadorilor conservați în ASMo, cât și a istoricilor vremii precum Cesare Campana și Niccolo Doglioni ASMo, Litigii de stat, Sassuolo, b , f v SAMBiN DE NORCEN b, p De fapt, "persistența domniei Pio de-a lungul secolului al XV-lea și în special dezinteresul progresiv strategic, inițiază un proces de modificare care va asigura că castelul capătă tot mai mult aspectul de loc de apărare, dar o reşedinţă plăcută rezervată domnului" (VANDELLi a, p ) DE' LANCILLOTTI - , iV, pp - VANDELLi , p Știri și perspective despre istoria Castelului și despre restaurările efectuate și încheiate în pot fi citite în iL CASTELUL SPEZZANO ; PiOS și STATUL SASSUOLO ; STATUL VOPSIT VANDELLi , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte evenimentele biografice ale lui Marcus Pius au compromis iremediabil de fapt, următorul Acest feudal le făcuse imediat plictisitoare, la fel cum îi cizelase simbolurile vestitori pe corbele și capiteluri, în încercarea de a șterge orice urmă a acelui domn, condamnând-o la uitare în memoria posterităţii După moartea lui Marco Pio au fost așadar imediat a ruinat și ascuns tocmai acele fresce, pe care le dorea, care îi aminteau valoarea ca soldat, inclusiv fresca asediului de la Esztergom acum redescoperita Recuperat mai târziu o importantă campanie de investigații, în urma unei restaurări valabile încheiate în (în măsura în care continuat parţial până la începutul anilor ), reprezintă simbolul curajului şi a mândriei militare a superbului Marco Pio, pe care familia Este a dorit imediat să o șteargă din vederea contemporani și posteritate; nu întâmplător nicio mărturie istorică nu a ajuns până la noi nici măcar de contemporani, în timp ce se știe că Pio, bărbați de arme de profesie, au preferat acest gen pictural ca inventarelor lor dispersate şi arhivă plină de gunoi; la urma urmei, chiar și în cea mai somptuoasă reședință din Sassuolo, în jurul anului , fusese chemat să decoreze așa-numitul Apartament Orlando - cu episoade desenate din Eneida, pierdută din păcate astăzi - celebrul pictor Nicolò dell'Abate programul iconografic al lui Marco Pio în Castelul Spezzano proiectul iconografic al lui Marco Pio, expus pe pereții sălilor de recepție a Castelului său de delicii, a fost articulat în două direcții convergente: Sala Vederilor Aici, în , după cum reiese din plățile făcute lui Baglione, autorul frescelor , Marco Pio a pictat "portretul" locurilor principale într-o succesiune de şaizeci de vederi ale domeniului său și cele mai îndepărtate colțuri ale posesiunilor sale (cele ale podestului lui Sassuolo, Formigine, Brandola, Soliera, Meldola și ultimele achiziții pe care le-a primit ca zestre de la căsătoria cu Clelia Farnese, statul Sabina) "cu dorința precisă de a înfățișa cu o serie de "cabrei", un cadastru pentru a vedea și a arăta cantitatea proprietăților imobiliare" Documente pictate care justifică pretențiile sale de a purta titlul de Prinț, a simțul legal al posesiei transpus vizual pe care clientul îl folosea, ca mulți alții contemporani, să arate dorința puternică de a domina teritoriul și a-l face etern stăpânire picturală pentru sine și pentru oaspeții săi O colecție de "cu cât dețin mai mult lumea, cu atât mai miniaturizată că în panorama artistică a secolului al XVI-lea se desfăşoară şi adunate de cele mai prestigioase domnii italiene (de Medici în Vila Artimino, de Farnese în Caprarola, de către Gonzaga în Mantua, de către Este în Ferrara) într-o panoramă pe care a lăsat-o adesea în urmă amprentele artistice ale acelor posesiuni teritoriale Aceste cicluri cartografice de caractere complexe geo-iconografice sunt doar parțial documentate, de cele mai multe ori s-au pierdut din cauza deteriorarea suprafetelor picturale, martori pentru noi ai unui trend artistic in voga in epocă modernă timpurie, menită să creeze încăperi reprezentative decorate cu fresce cu reprezentări ale ţinuturi şi oraşe sau cu vederi topografice largi ale ţinuturilor şi ţărilor Scop, caracter evident didactic, a fost de a ilustra gama de acțiune prin trucuri de perspectivă ale domnului, atributele spațiale ale puterii suverane dispuse să definească un autoportret topografic După cum s-a notat, Sala delle Vedute din Castello di Spezzano face parte pe deplin din această tradiție festivă a spațiului domeniului prin corografie [ ] Prin reproducerea formei simbolice dintre "stările" înfățișate în interiorul camerei, Marco Pio reușește să-și aducă vizual pe a lui SAMBiN DE NORCEN b, p VANDLI b, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte domina un microcosmos unitar care îi permite să facă publicitate unei imagini lumii exterioare și-a întărit autoritatea politică De fapt, în Sala delle Vedute Marco Pio creează un instrument formidabil de propagandă, care nu este străină de tradiția celorlalte curți din Valea Po din secolul al XVI-lea care, cu folos ale orașelor pictate, se lăudau cu un atribut valabil de măreție și putere Galeria Bătăliilor De cealaltă parte a devenit evidentă autoreferenţialitatea programului pictural al lui Marco Pio, căruia pensula lui Cesare Baglione i-a dat inspirație și instrument cu harta cu frescă de aici luat în considerare; de fapt, modelul de referinţă a fost harta militară conservată în Arhivă extins În registrele de conturi ale lui Marco Pio (conservate în Arhivele Statului din Milano) era s-a găsit nota de contract stipulată cu pictorul, după cum indică atelierul Mariei Tereza Sambin De Norcen, ceea ce dovedește relația privilegiată a lui Marco Pio cu anturajul artistic a familiei Farnese Cu siguranță datorăm această fericită redescoperire picturală restaurării atente a Castel, finalizat în , care a permis recuperarea părților arhitecturale și decorative și dezvelirea frescelor din Galleria delle Battaglie, văruite, după cum sa specificat deja, un de la începutul secolului al XVII-lea Un ciclu decorativ complet nou, anulat sub straturi de tencuială și văruire de var, acum reapărut, în timp ce celălalt în Sala delle Vedute si acum consolidate in atribuirea corecta; din fericire astăzi ambele cicluri cunosc unul nouă viață expozițională după diferitele schimbări de proprietate care au marcat Castelul restaurarea Castelului Spezzano tranziția dramatică de la sfârșitul secolului al XVII-lea de la familia Pio la familia Estensi și consecința disputa îndelungată asupra statului Sassuolo a avut și consecințe dăunătoare asupra Palazzo The Castello, deși frecventat ocazional de curtea Este, nu a fost supus intervențiilor întreținere și, după cum arată un raport de expertiză realizat de inginerul ducal Antonio Vacchi, cel acoperișurile boltite ale camerelor și galeria de pe frontul de nord erau deja parțial în prăbușit și în stare foarte proastă În mod similar, în un trimis ducal a scris că a găsit "acea Roccha în stare foarte proastă amenință cu ruina din multe părți, în special la camere cu anumite alte vestiare pentru servitorii din galerie, ceea ce daca nu se face curand et cu chei şi alte lucruri necesare cade de fapt" Clădirea a suferit unele restaurari probabil în momentul în care succesorul lui Cesare d'Este, Alfonso III d'Este, în - a negociat vânzarea feudului de la Spezzano familiei Coccapani, foarte loială estenșilor, deci poate fi datată la acea dată CECCARELLI , p ASMo păstrează, de asemenea, o parte din arhiva lui Marco Pio de Savoia în ASMo, Corespondența principiilor străine, Carpi, b Descoperirea referinței arhivistice la contract se datorează cercetărilor Mariei Teresa Sambin De Norcen de Cesare Baglione care poarta data documentul se pastreaza in ASMi, APS, b (Maestrul - ), f v, iar data este potrivită și pentru atribuirea frescei Strigonia pictată în Galleria delle Battaglie; Marco Pio, de fapt, s-a întors la Sassuolo din Ungaria la decembrie și, prin urmare, atât cronologia, cât și analogiile dintre cele două cicluri pictate nu sugerează o altă mână (SAMBiN DE NORCEN a, p ) ASMo, Camera Ducale, Fabrici și case de vacanță, , Vizita lui Antonio Vacchi la Palazzo di Spezzano, septembrie Vezi ARMANDi , pp , , nota ASMo, Cancelaria Ducală, Rectorii de Stat, Modena și Modena: Fiorano și Spezzano, , scrisoare către Cesare d'Este de Paolo Manfredi, noiembrie Vezi din nou ARMANDi , pp - , , nota Rosa Lupoli Studii de Memofonte văruirea frescelor din galerie, ultimul rezultat al acelei tenace operațiuni de anulare a domniei Pio care tocmai în acele episoade de virtute militară a continuat să fie evocată de către prezenţa incomodă a semnelor În se știe despre intervenții în Sala delle Vedute comandate de marchizul Luigi Coccapani, dar în deceniile următoare alte lucrări concepute de succesorul său, marchizul Lodovico, constatat puternica opoziţie a Comunităţii pentru povara lor socială şi utilizarea privată a bine Până la epoca napoleonică care a suspendat orice progres al lucrărilor și s-a schimbat aspectul juridic al Castelului într-o "vilă conac" În anii de la unificarea Italiei, din până , proprietarii, Anna Coccapani și soțul ei, senatorul Camillo Fontanelli, s-au dat "la începe alte lucrări de restaurare și extindere cu scopul de a adapta castelul și întreaga zonă înconjurând gustul neomedieval care predomina atunci" , cu rezultatul adaptării clădirii la un traducere în piatră care a implicat practica de restaurări discutabile și adăugiri "pitorești" în stil Doar cele mai recente restaurări (încheiate în ) "au încercat să restabilească valorile estetice- formalitati ale ciclului pictural, inlaturarea intruziunilor si suprapunerilor, realizate fara niciuna grija, pentru mântuirea operei originare" Ultima fază de succes a activităților de protecție a privilegiat valorile conservării și folosinta publica a cladirii dupa cumpararea acestuia, in anul , de catre Administratie Municipiul Fiorano, care a promovat noi investigații și a susținut cele mai recente lucrări de restaurare În ceea ce privește părțile picturale ale Galleria delle Battaglie, raportul de restaurare condus de Giuseppe Maria Costantini a dat rezultate interesante asupra tehnicii picturale și asupra aceleaşi calităţi tehnice ale artistului Prima concluzie pe care tehnicienii au tras-o confirmă acest lucru că Rocca di Spezzano de la sfârșitul secolului al XVI-lea trebuie să fi fost în întregime decorată cu picturi murale ca și alte reședințe nobiliare împodobite și decorate cu cicluri picturale, stucaturi și incrustații din materiale prețioase Munca restauratorului s-a concentrat pe recuperare și pe lizibilitatea picturii și, de fapt, remarcă: Numeroase goluri și abraziuni minuscule, au pierdut în mare parte finisajele mai superficiale și mai groase, iar glazurele finale; cu toate acestea, pictura păstrează calitatea intrinsecă a operei fericite a artistului mare viteză și măiestrie şi foarte clar, în mai multe puncte, frumosul desen pregătitor al sinopiei Și el conchide: Ne putem imagina aceste tablouri legate între ele printr-un proiect de amenajare arhitecturală unitar, dar neuniform ca gen, subiect, tehnică picturală și autor i (din municipalități decoratori la buni artişti) Și acest lucru este valabil nu numai pentru cele două camere, ci și pentru aceleași fresce din Galleria delle Battaglie, dezvoltat pe cei doi pereți opuși și comandat să fie executat în epoci diferite diferite: de la Enea Pio de Savoia cele ale zidului lateral de sud (identificate de savanți ca ciclu de război) și de Marco Pio cele de pe peretele de nord, cu priveliștea însorită, pictată de Baglione, a Castelului din Esztergom în asediul din , unde zgomotul și furia războiului sunt diluate ibid VANDELLi , p ibid DOTTI MESSORi , p COSTANTiNi , pp - din acesta, p din acesta, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte în aceeași vedere aeriană luminoasă a Castelului, apărat stăruitor de Marco Pio, precum marturiseste in istoricul vremii Cesare Campana in lucrarea sa Delle Historie del Lumea Același raport de restaurare ne informează că dezvelirea a arătat apoi că suprafața inițială (cca de metri pătrați) a ajuns până la noi doar pentru două treimi, și în condiții disperate, că picturile nu au rămas în lumină mai mult de o sută ani, și că eliminarea lor a fost cu siguranță o damnatio memoriae a personajelor și evenimentelor înfățișând (după cum o demonstrează abraziunile voluntare ale cartușelor, bogate în lungi inscripții latine, ed loviturile recurente aduse feţelor şi scuturilor protagoniştilor) Galeria Bătăliilor din Spezzano Alte considerații pot fi trase din descrierea galeriei din lucrarea istorică de Paolo Brusantini, primul guvernator al Sassuolo după moartea lui Marco Pio și a omului foarte loial ducelui Cesare d'Este În , Brusantini a descris de fapt picturile intacte (din nou pentru o vreme) din galerie, iar el este singurul martor ocular, prin urmare, care ne oferă instantaneul, cu efect "realism", a acelor tablouri În lucrarea Dialoghi de' Governi [ ] împărţită în trei părţi De pace, de suspiciune a Războiului și a Războiului Deschis el le descrie după cum urmează: pe scurt, se pot vedea tot felul de acțiuni războinice, atât pe uscat, cât și pe mare, sub pretextul natural portretizat, care poate, privindu-le, să poată spune că cineva este în război fără pericol și între arme: în plus sunt multe castele și multe orașe atât de asemănătoare cu viața, încât oricine le-a văzut odată acolo imediat le recunoaşte Descrierea aglomerată a exploatărilor războinice, a atacurilor, a uciderilor și a atacurilor de artilerie ofensivă perfect cu compoziția zidului din partea de sud, ca în vederile "asemănătoare din viața reală" de castele și orașe puteți recunoaște reprezentările orașelor din Sala delle Vedute si omis în schimb descrierea Castelului Strigonia, deja înfățișat la acea vreme și cunoscut cu siguranță atât pentru proximitatea temporală a evenimentului istoric atât pentru gravurile larg răspândite care lăudau valoarea în epocă lui Marcus Pius; omisiune culpabilă, probabil din cauza supunerii căreia îi datora Brusantini Este, căruia trebuie să-i fi displacut acea etapă mută de mândrie și auto-sărbătoare Pe un zid din latura de sud, strămoșul Enea Pio, în anii - , făcuse începe ciclul pictural unde reprezentase, în strânsă succesiune cronologică, pe cele mai importante întreprinderi ale lui Alfonso i d'Este la care participase şi familia Pio di Savoia - de la bătălia de la Polesella ( ), până la luarea cetăţii Bastia (locul ciocnirii dintre Pietro Navarro și Alfonso i) și, în cele din urmă, bătălia de la Ravenna din - implementând astfel o operațiune culturală a gloriei reflectate, CAMPORI , pp - , reia mărturia istoricului Campana, arătând, la p , care acestea în opera sa, dedicată lui Marco Pio, Delle Historie del Mondo, i-ii, Veneția - , ii, p , îl lăsase pe acesta descrierea detaliată a asediului Strigoniei, probabil după ce a aflat-o de la însuși Marco Pio; Acolo aceleași dovezi reiese și din raportul despre asediul Strigoniei păstrat în ASMo, Avize și știri din străinătate, , b ; La ASMo, în Fondul de corespondență Principii străine, Carpi, b , dosar , iar scrisoarea lui Marco este păstrată Pio, adresată în lui Alfonso al II-lea d'Este, care conține cronica bătăliei de la Castelul Strigonia și Stânca Vişegradului Informații exhaustive sunt oferite și de SCHENETTi , pp - COSTANTINi-COSTATO COSTANTINi , p BRUSANTINi , p (cf ARMANDi , p , nota ) O interpretare istorică detaliată a acestei părți a galeriei este oferită de DOTTi MESSORi , pp - Rosa Lupoli Studii de Memofonte un tip de comunicare a trecutului care vizează direcţionarea conştientizării istorice în sensul de o mândră identificare cu dinastia domnitoare, a cărei măreție se comunică, prin absolvent ierarhii, către marile familii feudale ale ducatului Isprăvile epice au fost așadar înfățișate pe acest perete al Galleria delle Battaglie care îl văzuse pe protagonistul din până în pe Ducele de Ferrara, tocmai Alfonso I, celebru, după cum reiese din fresce, pentru că a creat o fabrică unică de producție de artilerie la momentul în schimb, pe peretele opus, îndrăznețul Marcus Pius s-a opus ca egal, având propriile isprăvi pictate acolo, nu fără mândrie auto-reflectată, ceea ce considera că nu este mai puțin decât cei ai familiei Este, un act de sfidare, acesta, pedepsit după moarte cu tăcerea dorită martorii oculari ai acelor companii imediat plictisiți și cizelați pentru a întuneca amintirea care le făcuse Aceasta explică pierderea memoriei istorice a locului înfățișat, Esztergom, și poate fi presupus că și alte reprezentări ale zeilor s-au pierdut locuri în care luptase Marco Pio şi despre care voia să lase mărturie picturală în rezumat, pentru Sala delle Vedute reprezentarea spațiilor în care se exercita puterea a domnului s-a manifestat într-o conexiune de reciprocitate, într-un ciclu pictural care a expus cel reprezentarea vilelor şi a satelor ca materializare heraldică indirectă La etajul principal, în schimb, programul implicat de ciclul decorativ este mai dificil de realizat înţelegeţi: acest ciclu ridică de fapt întrebări la care nu este uşor de răspuns atât pentru diversitatea cronologică a timpilor de executare a frescelor şi pentru legătura dintre imaginea spaţiului dominat și afirmarea puterii asupra acestuia; principalele aspecte ale investigaţiei sunt totuşi cele deja evidente în sine, adică locul care adăpostește picturile și deci tipul de fructificare a picturile în sine, subiectul, decupajul și calitatea reprezentării și inovația sistemului reprezentant După cum a subliniat Juergen Schulz, o hartă este doar o hartă, dar istoricul de artă modernă, crescut în tradiția de studiourile iconografice fondate de Emile Male și Aby Warburg, știe că trebuie să descopere complexul de idei care formează fundamentul unei imagini date Și asta prin evidențierea oportunității unei lecturi polisemice a datelor realității și pentru o analiză context al ciclului pictural nu numai ca ciclu decorativ ci și ca rezultat al altora sensuri implicite De fapt, în timpul secolului al XVI-lea unul dintre posibilele vehicule pentru citirea ciclurilor pictorialul decorativ pare a fi cel autoreferenţial şi/sau autocelebrativ al clientului relativ la propria sa valoare, așa cum se întâmplă în Sala delle Vedute Pentru frescele din Galleria delle Battaglie sunt necesare alte observații: poziția a ciclului din interiorul casei și a verigii, din păcate greu de reconstruit din cauza dispariției sale a elementelor constitutive, între decorul tavanului și cel al pereților; alt element al conjuncția pentru înțelegerea ciclului ar fi inscripțiile, din păcate toate la fel dispărute sau pentru distrugere voluntară sau pentru degradarea şi transformările de utilizare a mediului O altă reflecție care trebuie făcută se referă la faptul că frescele orașului reprezentau adesea locuri legate de subiectul producător și de utilizatorii acelor imagini; și un alt punct la care să te gândești și relația relației cu puterea pe care acest tip de fresce o exprima, atât în spațiu asupra caruia s-a exercitat atat pentru persoana si clientul care a exaltat-o cat si pentru implicat valoarea simbolică etică sau politică pe care o transmitea În fresca Strigonia, mai departe spre auto-mărirea lui Marco Pio, trebuie să înțelegem și propaganda politică eficientă e călugăriță generală sugerând; tot acel Papa Clement al VIII-lea era cel care inspirase Liga împotriva turcilor și a smuls statul Ferrara familiei Este pentru a fi înălțat în acțiunea politică a supunerea turcilor insisi gratie vitejii lui Marco Pio de fapt, cu asediul Strigoniei BiONDi , p SCHULZ , p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte sentinella creștină din Balcanii de Est fusese luată de la turci pentru a aduce înapoi acesta din urmă către Biserica Catolică; notează figurile turcilor identificabile după îmbrăcăminte (turbanul cu pene), detaliu care purta și multe gravuri ale vremii (cum ar fi cele de Joris Hoefnagel) Aceste simboluri iconografice sugerează, așadar, un alt nivel de interpretare a imaginilor, confirmând faptul că, după cum afirmă Schulz, "în timpul Renașterii o hartă [chiar dacă cu frescă] nu a fost întotdeauna o hartă, dar a avut adesea funcția de a transmite documente nu concepte strict geografice" ; fresca asediului de la Esztergom ne transmite, ca văzut, tot un mesaj politic, unde este subliniată valoarea clientului și a politicii papal împreună Toate acestea, în momentul istoric în care încerca să treacă Marco Pio Sassuolo sub dependența directă a Papei, emancipând micul stat la nivelul Principatul, încercând să-l elibereze de jugul Este, căruia i-a fost deja provocată aspra umilință pierderii Ferrarei în Pe partea Este, acuzația de crimă, care se baza pe trădarea suveranității ducale de către lui Marco Pio pentru că a tratat direct cu miniștrii papei la momentul devoluției, a oferit prilejul justificării decăderii [a fiefului] Asediul Strigoniei devine atunci un simbol vizual al victoriei asupra turcilor a amenințat suveranitatea Bisericii, dar denotă și apartenența lui Marco Pio la acel lume a suveranității alternative față de Este și cu această interpretare a fost percepută și de către utilizatorii acelor spații; un sens similar, după moartea lui Marco Pio, a condamnat-o supraviețuire definitivă istorică Tabloul de luptă din Castelul Spezzano Bătălia de la Ravenna Unele dintre fazele care au marcat bătălia de la Ravenna din au propriile lor faze drept de reprezentare efectivă în Galleria delle Battaglie, reprezentare de la care da deduce elemente istorice interesante de afișare vizuală cu privire la utilizarea armelor și tacticii de război în prima jumătate a secolului al XVI-lea Savanţii au identificat unele fresce prin ciclu, construit ca o serie de tapiserii false cu scene de poveste, însoțite de legende în latină pe cadru; în special, bătălia de la Ravenna ar ocupa trei pătrate (două pe peretele stâng, unul pe curte): În compoziția mai mare orașul Ravenna ar fi reprezentat din sud, nu cu unul topografie exactă, dar ca un oraș înconjurat de râuri și asediat de soldați [ ] În centru, da vede o armată a Sfintei Ligi (cu cruce albă și roz), al cărei conducător cu mult probabilitatea îl evocă pe Alfonso d'Este Ne aflăm așadar în fața unei narațiuni de "pictură de istorie" unde este și ea evocată viața de zi cu zi a armatelor în mediul rural, o temă comună în arta europeană; simțul și promovarea memoriei istorice a evenimentului, în care Alfonso d'Este aprovizionase artileria la armata învingătoare, și renașterea unei teme iconografice care "devine un fapt istoric cu adevărat "european", prezent în memoria mai multor neamuri" de fapt, bătălia de la Ravenna din acesta, p COLONACi , p DOTTI MESSOri ; BARRETO BARRETO , p , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte și prima bătălie din războaiele italiene care s-a bucurat de o iconografie bogată explicată în mai multe domenii figurativ; probabil pentru că se prezintă ca o ruptură de scară în conflictul militar, dat fiind că puterea distructivă a artileriei pe care Ducele Alfonso I, primul artișar al secolului, a folosit cu succes bomba sau grenadele pe care le avea el însuși s-a topit, devenind astfel emblema sa și, ca atare, reprezentată și în diferite locuri în panourile policrome ale tavanelor de lemn ale însuși Castello di Spezzano Aici Enea Pio de Savoia a devenit, așadar, cântăreață prin unul sau mai mulți pictori (pereții, deși incomplete, ne permit să identificăm diverse mâini), încă necunoscute nouă, identificabile totuşi într-un atelier de calitate, poate din Modena sau Bologna , activ la începutul anilor ' ai secolului al XVI-lea, ani ai cronologiei ciclului Traducerea iconografică a bătăliei de la Ravenna se răspândește în media înaltă și joasă de-a lungul secolului, evenimentul devine istorie, graţie relatărilor scrise sau vizuale , "realism" cu pe care este înfățișat și cercetările efectuate de artiștii săi la Spezzano, cu verosimilitate accentuate atât în fapte cât și în topografie, nu ascunde munca de reelaborare a faptului istoric, inserat într-o cultură vizuală largă pe care artiștii înșiși o fac de înțeles Fresca asediului de la Esztergom ca topografie a bătăliei Știm că Esztergom a fost cucerit de armata lui Suleiman Magnificul în , în planul său de a-și extinde domeniul la vest de Dunăre; în a existat prima încercare a armatei habsburgice de a recuceri orașul, dar cetatea a capitulat abia în , după un asediu despre care multe rapoarte și multe înștiințări tipărite ale timp și, nu în ultimul rând, relatările scrise de mână ale corespondenților diplomatici Orașul acoperit o anumită importanţă pentru Europa creştină întrucât a fost, am putea spune, santinelă a Creștinismul însuși, precum și inima Ungariei creștine, ca veche reședință a dinastia națională a arpadienilor și mai târziu o cetate primată a Ungariei Zidul din partea de nord, unde este pictat asediul Esztergom, nu ne da înapoi imaginea unui război în desfășurare, deoarece domină mai degrabă peisajul senin și aerisit a unui castel ca loc aparent imobil, unde furia războiului este redată de figuri figuri miniaturizate ale bărbaților înarmați care se agitau cu mașini de război sau cățărându-se pe stânci pentru a captura cetatea din partea stângă Mai presus de toate, se remarcă imaginile clare ale Castelului pe stâncă, cu bastionul proeminent în prim plan, punct de fugă al liniilor de perspectivă e protagonist al întregii compoziții cu dimensiunile sale reieșind din întregul aspect picturale comparaţia cu harta a arătat că Baglione, în deja activ în decorarea Sala delle Vedute, a folosit f (Fig ) și probabil și din f (Fig ), care înfățișează fortificațiile turcești de la Monte San Tommaso, adunându-le în frescă cu expertiză tehnică și perspectivă deosebită, care trebuie să fi venit din cunoștințele sale a diferitelor tratate, așa cum a demonstrat și în alte cicluri picturale din zona Parmei În f (Fig ) harta prezinta vechea catedrala Sant'Adalberto, fondata de S Stefano primul rege a Ungariei, iar cetatea și principalele clădiri ale palatului antic pot fi identificate și ele Ipoteza și în ibid, p , p ASMo, Mappario Estense, Militar, n - , pix și creion pe hârtie ( × cm), cinci foi de îmbinat (pentru o total de aproximativ × cm) După cum sa văzut deja, primele patru sunt în secvență, a cincea este o mărire a Rocca Actele Florentine (ASFi, Mediceo del Principato, n , Documentele lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - ) documentează pregătirea a numeroase hărți prezentate la început împăratului Rudolf al II-lea de Habsburg din (Strigonia a căzut la septembrie ) să desfășoare forțele pe teren și să fie introdusă tactica militară; din păcate, în Arhiva Estense majoritatea hărților nu au anul și autorul, ci doar comparația dintre sursele de arhivă îmbunătățește contextualizarea documentelor O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte arpadiana Chiar și cele mai cunoscute gravuri ale vremii, precum cele ale lui Joris Hoefnagel , înfățișând orașul Esztergom, sunt orientative pentru a ilustra caracteristicile morfologice a site-ului și amintiți-vă construcția și aspectul frescei din Senza: figurile din prim-plan, desenul în perspectivă al Roccai în fundal cu coturile Dunării, cavalerii care în îmbrăcăminte îi înfăţişează simbolic pe turci O descriere topografică eficientă a Strigonia o găsim și într-o scrisoare a inginerului militar Petrino, care în a găsit împreună cu trupele aliate în câmpul de sub oraș: strigonia și împărțită în părți separate una de cealaltă, venind de sus în jos, există o mare teren inconjurat de zid dar nedimbas, cu sant umplut cu apa, care are o palisada foarte mare și foarte înalt [ ] [Orașul sârbilor] Aproape de aceasta, la o aruncare de archebuză, în vârful unui munte unde se afla mănăstirea S Tommaso și un fort făcut din nou în costumul turcilor În spatele acestuia, orașul de jos se află în raza de acțiune a archebuzei a Strigonia [Orașul apelor], care are castelul pe munte, inaccesibil aproape peste tot dar, din lipsa unui sit nu foarte flancat, are si un pod ponton peste Dunare și, pe de altă parte, un fort bun cu gropi largi și adânci pline cu apă [fortul Coccor o Cocker astăzi Sturovo] Chiar și harta militară arată aceleași forme de relief într-una singură secvență frontală care fotografieză zona, semnalizează podurile de pontoane, punctele în care se aflau înainte poziționați artileria și tunurile, taberele, sau investigați și măsurați teritoriul, din care inginerul a încercat să schiţeze şi să deseneze traseul drumului practicabil şi toate cele posibile informații de care ar putea depinde victoria asupra forțelor otomane Pe pereții lui Spezzano, așadar, două tipuri de picturi ale genului se confruntă bătălie și probabil de vârste diferite (dar numai șaizeci de ani i-ar despărți), pe care o arată cât de mult a evoluat conceptul de "pictură de luptă" în "pictură de istorie" în ultimii ani și peisaj", într-o nouă concepție manieristă a descrierii "războiului pictat" unde povestea războiului se dezvoltă în sensul unei lucrări conceptuale progresive asupra figuraţie a peisajului, sau unde o naraţiune cavalerească este abandonată şi una cu toate acestea, dezvoltare narativă de abordat trecerea din [ ] punct de vedere "intern", adică paralel cu câmpul de luptă, care cufundă spectatorul din încăierare, la un punct de vedere "extern" [ ], adică panoramic în raport cu câmpul de bătălie, caracterizată prin aranjarea clară a armatelor pe o reprezentare geografic Această dezvoltare este legată și de apariția tehnicilor de inginerie militară care au necesitat folosirea hărților pentru a așeza forțele armate și a poziționa armele de foc Treptat, în cursul secolului al XVI-lea, artiștii au adoptat, așadar, vederea de ochi pentru înfățișează bătălii: vederea panoramică a fost folosită pentru a reprezenta războaie și asemenea artificii pare să fi fost cunoscut de Baglione, care adoptă descrierea în scena sa de asediu a unui tablou de peisaj compus și calm, confirmându-se ca pictor al modului pe care îl avea deja realizate în alte cicluri picturale După cum s-a subliniat, Asediul face obiectul multor tapiserii, fresce, basoreliefuri, plăci de acuarelă, gravuri, imprimeuri: la baza acestor diferite expresii artistice, de multe ori, se află un desen al unui inginer militar, a Joris Hoefnagel ( - ), cunoscut gravor flamand, de asemenea ilustrator al lucrării Civitates Orbis Terrarum, - Scrisoarea este raportată în CARPENTiERI-NUZZO , p Mulțumesc prof Nuzzo de la Universitatea Catolică Pazmany din Budapesta pentru că m-a îndrumat la studioul lui BARRETO , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte un fel de proiect al sistemului defensiv și al desfășurării forțelor, care se transformă într-unul instantaneu al unui moment epic Asediul este, așadar, momentul culminant al unui război și, pentru Marco Pio, cel al Strigonia el și "propriul" război; acest asediu, pentru el, este de fapt o oportunitate de a demonstra propria autosărbătoare și exaltarea politică a Papei Clement al VIII-lea Arta lui Baglione devine deci mijlocirea celebrativă între aceste două puteri (una manifestă, cealaltă implicit); simpla descriere a teritoriului și a cetății sunt redate în desenul în perspectivă, pentru a da propria lui interpretare personală "picturii de luptă" care devine astfel una imagine strălucitoare a teritoriului, o vedere topografică unde caracterul eroic s-a pierdut și sângeros de luptă și luptă trupească, acum nu mai este luată din nou într-o furie de război de Memoria leonardescă Tehnica militară și puterea artileriei sunt minimizate în peisaj; Suficient luați în considerare cum în harta militară, model al frescei, armatele sunt desenate astfel compact ca pete de vegetație, în timp ce în frescă bărbații înarmați sunt aproape miniaturizată și par să dispară în fața vederii largi a cetății, în alternativă cu privire la aspectul desenului Iar punctul de vedere al observatorului este extern acestei lupte, observat de departe si, ideal, din punctul de vedere al figurilor turcilor, plasati in partea dreapta frescei și cu fața spre aceeași scenă, care delimitează astfel ca fundal scenografic Cesare Baglione și Marco Pio: artistul și clientul Această frescă pare să adauge un nou element la cunoașterea operei lui Baglione și catalogul său pictural, care este cunoscut astăzi din ce în ce mai mult, datorită restaurărilor și a despalare care scoate la iveala noi compozitii si atributii inedite, precum tocmai si sa întâmplat pentru Sala delle Vedute și pentru această ultimă frescă din Galleria delle Battaglie relaţia cu clientul şi fidelitatea în respectarea programului iconografic solicitate de Marco Pio explică gama diferită de registre artistice folosite de pictor, care se preteaza cu flexibilitate inteligenta la solicitarile clientilor sai, merit recunoscut lui tot de istorici contemporani precum Malvasia, care spuneau despre el "a pictat totul" Baglione în cursul activității sale profesionale a cucerit poziții care de la actor secundar lo a condus să devină protagonist, creând o interpretare personală și eficientă a subiectul vederii topografice Pe zidurile lui Spezzano, însă, pictorul, celebru pentru al său peisaje fantastice, îndeplinește dorințele lui Marco Pio de a reproduce o serie de așezări reală, fidelitate, aceasta, tocmai "cu greu de atribuit artistului" Probabil rezultatul este atins datorită utilizării desenelor pregătitoare produse de experţi care au furnizat reliefurile, poate deja pregătite de Marco Pio în vederea o corografie a teritoriului Sassuolo, având în vedere importanța strategică a statului Poate chiar acolo harta cu frescă din Galleria delle Battaglie a fost furnizată lui Baglione de însuși Marco Pio; probabil s-a născut ca un sondaj realizat în scopuri militare care, ca deja precizat, i-a fost predat în virtutea rolului său în campania maghiară a - și care a fost apoi dezvăluit odată cu încheierea războiului, când secretul și sfârșitul pentru care a fost produs încetase să mai existe și când putea deveni acum un gen cartografie militară picturală DAMERi , p MALVASIA , i, p SAMBiN DE NORCEN b, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Biografia lui Cesare Baglione a fost reconstruită pe larg, deși cu puțin documentație de arhivă care distinge istoriografia multor artiști implicați vaste cicluri picturale ale curților văii Po și un loc stabil în marea magna de decor a sfârșitul secolului al XVI-lea acum a fost asigurat Rezumatul său cronologic indică unele incertitudine: locul (Cremona sau Bologna) și anul ( sau ) nașterii; în timp ce unele sunt cele locul şi data morţii (Parma ) Activitatea sa artistică copioasă este împărțită aproximativ în trei perioade: • din până în : sunt atestate începuturile "tânărului Baglione", plasându-l în Florența pentru decorațiunile de nuntă ale lui Francesco de' Medici și Giovanna din Austria și, în același timp, pentru curtea Palazzo Vecchio, unde a pictat în frescă priveliști ale orașe situate în domeniile habsburgice (cu Sebastiano Vini, venețianul Giovanni Lombardi și Torino din Piemont) În a plecat la Citta di Castello, unde a cântat frescele Palazzo Vitelli din Sant'Egidio, capodopera sa timpurie; Aici începe să se reverse în ceea ce va fi calul de muncă al producției sale, adică pictura de peisaj: un pictor peisagist el va rămâne de fapt chiar și cu cei mulți evoluțiile imaginației sale creatoare fervente; â€¢ din până în : și activ în Parma, așa cum este înregistrat în registrele de contabilitate ale familiei Farnese, probabil cu sarcini de amenajare a teritoriului; aceştia sunt anii febrile activitate: decorațiunile din reședințe aparțin acestei perioade familiile aristocratice ale Sanvitale (în San Secondo, Fontanellato), Rossi și Meli Lupi, al Sforza din Santa Fiora (în Castelul Torrechiara) și în Spezzano pentru i Pio de Savoia, după cum s-a constatat prin studii recente promovate după restaurare a Castelului in paralel si activ si la Bologna in biserici si palate, cu ductilul inteligența de a ști să se adapteze empatic la diferite climate culturale; â€¢ din până în : a devenit angajat salariat al familiei Farnese din Parma, mutându-şi centrul de greutate al activității sale și consolidarea angajamentului constant față de instanță, unde poate îl cunoaște și pe Marco Pio de Savoia, în umbra marelui patronaj al Farnese Pentru a oferi informații istorice sigure despre "maniera" pictorului și Cesare Malvasia, care, în felina sa pittrice din , la câțiva ani după moartea pictorului însuși, face un portret a unui artist boem, care să fie considerat valabil pentru știrile referitoare la tehnică (cum au a confirmat restaurarea lui Spezzano), dar să fie tăiat pentru partea anecdotică, având în vedere că până acum studii critice asupra operei sale, precum și îmbogățirea corpul său de alte lucrări și atribuții, pun în evidență abilitățile de studiu și pregătirea în tehnici artistice, care este caracterul jovial aspect superficial al pictorului deghizat în atitudini neconvenționale, "a pictat în timp ce cânta la zufolo și cu balonul de vin lângă el" Aceeași Malvasia, care la fel se referă la versatilitatea pictorului, talentele naturale și viteza prodigioasă de execuție, cu toate acestea, reiterează că "nu se poate face repede, și bine făcut" și relatează știrea că, a moștenirii sale, patru lăzi din atelierul său au fost lăsate fiului său Giuseppe, unde au fost colectate mare cantitate de praf și desene animate cu multe lucrări pe care le-a realizat cu diferite ocazii și cu atât mai mult tipărituri celebre, care au apărut până atunci, legate în mai multe cărți, de Buonmartino, recenta conferință desfășurată în Sala Baganza în și lucrările aferente (CESARE BAGLIONE ) actualizează studii asupra picturii lui Baglione Această imagine a lui Baglione a fost dată posterității prin biografia Malvasiei, MALVASiA , i, p , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte a lui Alberto Duro, a lui Altogravio, a lui Marcantonio, a lui Agostino și a câți alții au avut vreodată faima a folosit ștampila Lucrări, cele menționate mai sus, care evidențiază studiul lui Baglione asupra pictorilor nordici, aspect împărtășit și de un istoric modern precum Lionello Puppi, care în urma lui dezvelirea ciclului de război al galeriei Spenza, admirând calitatea excelentului pictor, a revendicat artistului "legăturile puternice dintre acest ciclu de război și pictura nordică, iar în specia flamandă" , subliniind judecata însuși Malvasia, care îi exaltă calități precum pictor peisagist și angajamentul pentru "studiul special al specimenului anumitor țări temperate, s-au făcut să vină din Fianda [sic]" şi iarăşi Malvasia să dezavueze clişeul potrivit căruia Baglione cu al lui ușurința de execuție compensată de lipsa totală a culturii figurative: în realitate, Baglione a fost un vizitator atent al graficii nordice, cu un orizont de alegeri deloc banal, mult mai amplu decât cel al multora dintre contemporanii săi și cu o capacitate rară să-şi actualizeze şi să revitalizeze propriile surse figurative Nici nu știa regulile perspectivei, pe care le-a abordat cu o tehnică sigură nu într-un mod empiric (acest lucru este demonstrat și în harta cu frescă a lui Esztergom din Spezzano) Din cu siguranță nu se poate nega că pictura sa în frescă este mai plăcută în direct, mai ales în cicluri decorative în care își dă frâu liber imaginației și creativității (nu la Spezzano, jachete acolo, după cum s-a văzut, a urmat cu slujbă indicațiile lui Marco Pio care a regizat decorația spre un "realism" aproape fotografic) În ciclurile din Parma, Baglione lovește privitorul cu o serie de surprize extravagante care vor să transmită plăcerea și distracția artei, una trosnet de idei care în "grotescul" său exaltă natura aeriană și terestră, introducerea elemente zoomorfe și fitomorfe, într-o încurcătură de tradiție și creativitate, pe care doar un pictor iscusit iar un expert de calibrul său știe să creeze cele două căi în care dezvoltarea celui lucrările lui sunt una dezvoltarea reprezentării peisajului, cealaltă dezvoltarea a declinării originale a soluției grotești, pe care pictorul o pune în aplicare în Sala delle Fântâni din Rocca Meli Lupi din Soragna ceea ce semnalează disponibilitatea artistului de a putea înțelege, chiar și în mod, acea nevoie implicantă și atotcuprinzătoare care va fi potrivită pentru a sublinia, surprinde, teatralitate baroc Ne întrebăm, observând "poetica" lui Baglione, în ce stadiu al maturizării sale sunt amplasate frescele lui Spezzano, în ciuda solicitărilor implicite ale clientului Marco Pio de Savoia a determinat alegerile iconografice în primul rând în Spezzano, în ambele camere decorate de el, tema peisajului predomină în raport cu povestea, într-una într-un context urban, în celălalt aproape predominant în sublimarea "abstractă" a războiului, supuse reprezentării topografice; toate peisajele lui par stereotipe, scufundat într-o atmosferă suspendată, sub cer înnorat, dar niciodată amenințător În Spezzano absenţa a grotescurilor și a prezenței, însă, a cadrelor care compun frescele și marchează pereții din acesta, p Gravorii în cauză sunt: Martin Schongauer (c - ); Albrecht Durer ( - ), Heinrich Aldegrever ( -înainte de ), Marcantonio Raimondi (c -înainte de ) și Agostino Carracci ( - ) Nota, luată tocmai din MALVASIA , i, p , și raportat de TARASCONi , p , nota COSTANTINi-COSTATO COSTANTINi , p MALVASIA , i, p DANiELi , p TARASCONi , str O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte - produs atelier probabil - sugerează artistului, pentru a satisface cererile celor client, și-a redus libertatea de compunere de fapt, cele mai bune lucrări ale lui Baglione rămân ciclurile picturale ale diferitelor castele din zona Parmei, unde subiectele principale au fost grotescuri și peisaje care i-au permis să-și exprime imaginația la maximum (toate acestea a Spezzano nu avea voie să facă acest lucru) Artistul, evident, s-a confruntat cu cererea precizează că înfățișează subiecte bine definite și specifice: în Sala delle Vedute "portretele" țările sunt frontale și făcute din viață, în schimb în harta cu frescă a Strigoniei reprezentare și configurată ca o vedere largă de deasupra, ca cele descrise în prima tineri în Florența, în Palazzo Vecchio Cu siguranță Baglione imaginativ, exuberant, imaginativ și absent; Acolo supunerea la programul iconografic al clientului nu a beneficiat pe deplin de arta acestuia, chiar dacă elementele "Baglioneschi" ale picturii sale sunt toate acolo: omogenitatea stilistică dintre harta cu frescă și Sala delle Vedute nu lasă nicio îndoială cu privire la atribuirea mâinii interpret Potrivit lui Malvasia, Baglione era un pictor instinctiv, fără studiul pe care l-ar avea a adus pictura sa extraordinar de eficientă la perfecțiune; teoriile lui picturale erau concentrați-vă pe imediatitatea datelor Nu degeaba "Pictura în frecă dorește promptitudine și facilitează" După cum s-a subliniat: Frescele lui Spezzano sunt realizate urmând ceea ce pentru Baglione constituie un adevărat e propria poetică executivă: prin pensule rapide și imediate, capabile să redea într-un mod la fel de eficiente adâncimea atmosferică și elementele naturale, rarele figuri animate și cele arhitecturi; aceștia sunt adevărații protagoniști ai ciclului [ ] Viteza de execuție este, de asemenea, un obiect de reflecție în raportul lui Giuseppe Maria Costantini, restaurator al ciclului Spenza, care observă trei caracteristici în lucrare: contribuția a cel puțin unei mâini experte și capabile; semnele operatorilor nu deosebit de talentaţi noi experți; o conducere a șantierului și realizarea frescelor pătrunse de o asemenea grabă a trece cu vederea aspectele de bază pentru un artist expert în frescă Cu siguranță viteza de execuție nu dăunează elaborării conceptuale a designului, mai ales în harta cu frescă; Baglione a făcut un salt semnificativ în calitate, inovarea picturii de luptă ca gen de reprezentare topografică și realizarea a hibrid, de o eficacitate artistică remarcabilă, între reprezentarea picturală și desenul militar Acolo cizelarea probabilă a ramelor și inscripțiilor, cu siguranță explicativă în ceea ce privește înțelegerea ciclului înseamnă pierderea, din păcate, a unei piese importante în scopul cunoașterea programului clientului și a acestei noi "picturi de istorie" implementată de Baglione La Spezzano, printre colaboratorii lui Baglione, au fost prezenți doi pictori minori de frescă: un "Giovan" neidentificabil Battista deppintore" şi a modenezului "pictorul Alessandro Parmesani", conform datelor raportate în Extrasele din Contabilitatea lui Marco Pio (Mastro - ), conservată în ASMi, APS, n (Maestrul - ), f v și f Vezi SAMBiN DE NORCEN a, pp - MALVASIA , i, p SAMBiN DE NORCEN b, p CONSTANTiNi , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte tema asediului Esztergom și succesul său iconografic în arta secolului al XVII-lea soarta iconografică a asediului de la Esztergom din a cunoscut diverse declinaţii în mijloacele de comunicare ale vremii, care au istoricizat evenimentul cu relatări scrise și vizuale în care artiștii au folosit scheme figurative clasice sau, cum Baglione, inovator Imediat Războiul de cincisprezece ani ( - ), purtat între forțele aliate otomane și occidentale pe teritoriul maghiar, au trezit un interes enorm pentru Europa, cu răspândirea rapidă în consecință a avizelor tipărite, rapoartelor și gravurilor reprezentând evenimentele și topografiile orașelor asediate, produse exponențial la zgomotul evenimente Au început să circule pliante și rapoarte tipărite care descriu operaţiuni şi au fost ilustrate cu gravuri luate la faţa locului de corespondenţii de război Erau a publicat și tipărituri de tip istoric (dar și arhitectural-militar) din acesta din urmă deceniul secolului al XVI-lea până în prima jumătate a secolului al XVII-lea, în ceea ce privește războaiele din Ungaria e Transilvania, mai ales după sosirea în Ungaria a lui Don Giovanni de' Medici şi a grupului de ingineri validi și experți în fortificații care l-au însoțit - Claudio Cogorano, Gabriello Ughi, Orazio Grazia Dumnezeu -; ci, pentru a denota fervoarea pentru planificarea militară a experților angajate pe frontul maghiar, corespondențele arhivistice raportează și prezența a alți ingineri militari celebri ai vremii în slujba împăratului Rudolf al II-lea, precum, ad de exemplu, colonelul Orfeo Galiani, baronul Johann Albrecht von Sprinzenstein După recucerirea Strigoniei, luată înapoi de la turci la septembrie , fluxul de informații s-a îngroșat cu realizarea de hărți, descrieri și gravuri cu vederi ale orașelor Ungariei; Acolo reprezentarea figurativă a asediului în comunicare trecută de la forma narativă la cea iconografică și s-a dus să populeze foi libere sau lucrări care combinau cele două medii (narațiunea și cea grafică) cu reelaborarea materialelor confidențiale, poate nu mai curent, făcut omogen în formatul: Asediile sunt imortalizate în tabele, adevărate "fotografii" realizate în momente cruciale, cu desfășurarea de forțe, taberele, fortificațiile temporare construite tot de către asediatori, în unele cazuri calea artileriei în apărare sau în atac Indicativ pentru acest tip de hărți militare sunt două hărți conservate la Arhivele de Stat din Modena , anonime și nedatate, una reproducând asediul Strigoniei, celălalt asediul Vicegradului (Visegrad), pictat pe pânză și acuarelă, ambele prezentând o vedere de sus a câmpurilor de luptă, aproape o recuperare fotografică, de pictorialitate intensă, del timp de război Probabil au fost elaborate în anturajul lui Don Giovanni de' Medici (poate de la Gabriello Ughi), care a procurat pentru Marele Duce Ferdinando al II-lea de Medici și alți patroni ai hărților de grad și ai desenelor militare care s-au împrumutat să împodobească sau să servească din modele pentru fresce din reședințe nobiliare, precum cea Medici din Artimino După cum a scris Brendan Dooley, Din numeroasele hărți care circulau împreună cu rapoartele de luptă și din care făceau parte a informaţiilor politice tipărite ale vremii s-au putut obţine elemente iconografice care a permis plasarea picturilor într-un anumit context După cucerirea orașului Strigonia, au fost publicate peste cincisprezece rapoarte tipărite despre cucerire; The cel mai mare "reporter" al evenimentului a fost tiparul roman Bernardino Beccari, care numai pentru ediția de la Budapesta a îmbogățit publicația ( ) cu o descriere interesantă a orașului Vezi CARPENTiERI-NUZZO , p Pentru o scurtă trecere în revistă putem aminti TARDUCCi , DOGLiONi , CAMPANA DAMERi , p Sunt plasate respectiv în ASMo, Mappario Estense, Topografii ale orașului, n (Asediul Strigoniei); AS Mo, Mappario Estense, Militar, n (Asediul Vicegradului) DOOLEY , p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Acesta a fost climatul cultural în care sa maturizat programul iconografic al lui Marco Pio care, în starea lui mică, a experimentat pe pereții Salone delle Battaglie cu toate codurile de comunicare disponibilă pentru a atrage atenția vizitatorilor la casa ta; si cu siguranta cel frescele trebuiau să producă efectul pentru care au fost create, adică să reamintească tuturor de angajamentul a familiei Pio di Savoia în cauza catolică din Europa și reafirmă valabilitatea ei mereu prezentă a imaginii "războinicului" Marco Pio De asemenea, Vincenzo Gonzaga, prezent pe terenul Strigonia alături de celebrul muzician Claudio Monteverdi, care l-a însoțit în , și-a imortalizat numele amintire nepieritoare pe un tavan casetat din lemn, caracterizat prin designul unui labirint auriu pe fond albastru La momentul plasării sale în Palatul Ducal din Mantua (il tavanul provenea dintr-o altă reședință Gonzaga) tavanul era încadrat de o bandă albastră, unde încă se poate citi clar o inscripție care face aluzie la bătălia lui Vincenzo I împotriva turcilor, bătălie care a avut loc la Rocca di Kanizsa (sub arc Canisiae) în , s-a încheiat cu rezultat îndoielnic, dar, în ciuda acestui fapt, a fost încă un motiv pentru o istoricizare grafică Tema iconografică a dezvoltat și alte reședințe italiene și alte spații reprezentative a asediului Strigoniei, în pictură în frescă Dar, într-un caz renumit, și în sculptură: the acoperirea, de către sculptorul Camillo Mariani, a suprafeței de marmură a mormântului lui Papa Clement al VIII-lea, în Capela Paulină din Santa Maria Maggiore din Roma Tot în producţia grafică a existat o producţie bogată de cărţi cu descrieri şi ilustrații, produse în atelierele gravorilor din întreaga Europă, precum colecții de Hieronymus Ortelius, Chronologia Oder Historische Beschreibung aller Kriegsemporungen in Ober und Sub Ungarn [ ] mit dem Turchen, tipărit la Nürnberg în Ortelius (Augusta - ), notar la curtea imperială, a dat relatări detaliate despre bătălii și asedii susținut în Europa de Est între și , oferind, de asemenea, o colecție de calcografie a isprăvi împotriva turcilor în războiul de cincisprezece ani După cum s-a spus deja, au avut o anumită De asemenea, sunt de remarcat priveliștile orașului realizate de Joris Hoefnagel, un cartograf și ilustrator flamand i se pare necunoscut lui Baglione în construcția picturală a frescei spenzanese; sau, cu mai mult dovezi potrivite, gravura lui Wolfgang Meyerpeck, pe care pictorul nostru o reproduce încadrarea bastionului de colţ şi tăierea în perspectivă a reprezentării Castelului de Esztergom în toate formele în care se exprimă, de la tehnica gravurii până la hărţile care uneori devenit model pictural, celebrarea asediului devine reprezentarea locului si epopeea războiului se dizolvă în geografia teritoriului Printre exemplele picturale ale Chiarei ciclul pictural Avogadro din Palazzo apare și ca o derivație din gravurile care circulau în acea vreme Avogadro Spada din Bagnolo Mella (Brescia) ; prilejul de sărbătoare pentru execuţia lui a fost comemorarea vitejii unui membru al familiei Avogadro, nobilul Camillo Avogadro, care a murit luptând în Papa, Ungaria, în , în urma ducelui Vincenzo Gonzaga fratele său Paolo, care luptase alături de el împotriva turcilor, a vrut să sărbătorească faptele eroului familiei într-un ciclu de fresce care au decorat holul palatului lor Întreprinderea a fost încredințată pictorului Grazio Cossali, care în jurul anului a întreprins vasta lucrare, realizând decorul monumental al sălii ( mp) modelele figurative au fost cele gravuri cunoscute de Hieronymus Ortelius în Cronologia sa, care relata imaginile ale bătălii și fapte militare; un alt model figurativ al decorului au fost cele opt pânze pe care Tintoretto îl pictase pentru a-i sărbători pe Gonzaga, cunoscutul Gonzaga Fasti, care la rândul său au influenţat mult producţia calcografică Scenele de luptă au fost copiate integral cu un aspect compozițional aglomerat tipic genului picturii de luptă; în întregime, F Massari, Stanza del Labirinto (dosar), , în www lombardiabeniculturali it opere-arte PALinKAS , pp - GUERrini Rosa Lupoli Studii de Memofonte întregul ciclu servește la documentarea producției civile de frescă a lui Cossali și a unei singure producții de pictură de gen de luptă în Bresciano O altă reședință nobiliară care a declinat topos-ul iconografic al asediului Strigonia și Palazzo Petrignani în Amelia (Terni), reședință nobiliară a familiei Petrignani, a cărei decorație a fost realizat între ultimul deceniu al secolului al XVI-lea şi primul al secolului al XVII-lea într-una din săli şi reprezentat în caseta centrală asediul Strigoniei din : în harta militară în frescă se distinge clar steagul pontifical al Papei Clement al VIII-lea, vizavi la semilunele turcești ale steagurilor islamice care zboară pe turnurile orașului și, de asemenea, stemele identifica personaje care s-au remarcat în război: Mario Farnese, rănit în Strigonia, şi stema lui Malatesta, unul dintre conducătorii Războiului Lung Toate aceste cicluri evidențiază utilizarea picturală a imaginii asediului Strigoniei în scopuri pentru sărbătorire sau cu scop decorativ; nu mai par articulate de un program iconografic larg ca la Spezzano, nici la necesitatea inserării topografiei urbane a unui asediu de război tocmai într-un program posibil în schimb, Castelul Esztergom cu fresce din Spezzano a fost un punct de referinţă recunoscut, inserat într-un context care, deşi geografic de departe, era aproape istoric de utilizatorii acelor imagini, bine informat despre războiul recent și cunoscut tuturor, precum și inserat într-un context simbolic pe care Marco Pio l-a folosit pentru a-l exalta pe persoana lui și fidelitatea familiei sale față de cauza catolică Se poate concluziona, deci, că din comparaţia cu harta militară Baglione a tras i detalii arhitecturale ale frescei, din incizii planta reprezentarii, si el poate să fie confirmat ca pictorul care a executat-o efectiv; o astfel de frescă poate fi datată tot în , în același an, așadar, ca și frescele din Sala delle Vedute Acolo reprezentarea și subiectul erau legate de programul iconografic al clientului său, Marco Pio di Savoia, exemplificat într-o topografie cu frescă a războiului care a suspendat imaginea lui Esztergom nemișcată și fixată în timp, dar cu siguranță inovatoare în genul său a reprezentării picturii de luptă din epoca manieristă Și această topografie cu fresce e probabilul ultim icnet de glorie al unui domn care se condamnase pe sine şi pe ai lui Stați pe altarul ambiției cuiva din acesta, p Palazzo Petrignani din Orașul Amelia, în www turismoamelia it O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Fig : Asediul lui Esztergom în (atribuire; detaliu al frescelor) galerie de luptă, Castelul Spezzano, deținut de municipalitatea Fiorano Modenese (Foto de Lucio Rossi, RCR Parma) Rosa Lupoli Studii de Memofonte Fig : Desen în perspectivă al cetății Esztergom, sec XVi, cinci foi de îmbinat ( × cm), total × cm, pix si creion pe hartie ASMo, Mappario Estense, Seria Militară, n - (f ) O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Fig : Desen în perspectivă al cetății Esztergom, secolul al X-lea XVI ASMo, Mappario Estense, Seria Militară, Nu - (f ) Rosa Lupoli Studii de Memofonte Fig : Desen în perspectivă al cetății Esztergom, sec XVI ASMo, Mappario Estense, Seria Militară, Nu - (f ) Fig : Wolfgang Meyerpeck, gravură Asediul lui Gran (Esztergom), O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Bibliografie ARMANDi M ARMANDi, "frumosul palat" al lui Pio, în iL CASTELLO di SPEZZANO , pp - BARRETO J BARRETO, Bătălia de la Ravenna în artele secolului al XVI-lea Modele epice pentru figurarea lui a bătălie contemporană, în Bătălia de la Ravenna, Italia, Europa, editată de D Bolognesi, Ravenna , pp - BELA - S BELA, Magyar varak, varosok, falvak metszeteken - , i-iV, Budapesta - Biondi A BiONDi, Istoriografia locală în ducatele Emilia de Vest, în Istoria Emilia Romagna, ii Epoca modernă, editată de A Berselli, Bologna , pp - BOTTICELLI Botticelli Az Erenyek nyomaban, editat de M Prokopp, Z Wierdl, K Vukov, [Budapest] BRUSANTINi P BRUSANTiNi, Dialogurile guvernelor contelui Paolo Brvsantini Scrise lui Alessandro fiului său, iar de acolo dedicat lui Al Sereniss Ducele Cesare d'Este stăpânul tău și distins în trei timpi, De pace, de suspiciune de război, și Războiul deschis, Modena BELL C CAMPANA, Compendium historico, al războaielor care au avut loc recent între creștini și turci [ ] până la Anul prezent MDXCVii, Veneția CAMPORI G CAMPORi, Memorii istorice ale lui Marco Pio de Savoia Domnul Sassuolo, Modena CARPENTiERI-NUZZO C CARPENTiERI, A NUZZO, O sursă italiană despre moartea lui Balint Balassi, un ilustru petrarhist maghiară, "StEFi Studii de Erudiție și Filologie Italiană", , pp - CECCARELLI F CECCARELLI, Portrete de orașe și vederi ale "state" Imaginea puterii teritoriale, în STAT DiPiNTO , pp - CESARE BAGLIONE Cesare Baglione, Actele conferinței (Sala Baganza noiembrie ), editat de M Danieli, Sala Baganza COLONACi S COLONACi, Cu ochii lui Argos Politica cardinalului Alessandro d'Este după devoluție ( - ), în LA CORTE ESTENSE ÎN PRIMUL SECOLUL al XVII-lea , pp - Rosa Lupoli Studii de Memofonte CONSTANtini GM COSTANTINi, Intervenția restauratorului, în CASTELUL SPEZZANO , pp - CONSTANtini GM COSTANTiNi, Scurtă analiză tehnologică a ciclului pictural al Vederilor, în LO STATO DiPiNTO , pp - COSTANTINi-COSTATO COSTANTINi GM COSTANTiNi, R COSTATO COSTANTiNi, Galeria Bătăliilor din Spezzano, " întâlniri", - , , p - CURTi P CURTi, Mobilierul castelului dintr-un inventar de la , în PiO E LO STATO Di SASSUOLO , pp - DAMERi A DAMERi, Orașe de hârtie Desene din Krigsarkivet din Stockholm, Torino DANiELi M DANiELi, introducere, în CESARE BAGLIONE , pp - DE' LANCILLOTTI - T DE' LANCiLLOTTI, Letopisețul Modenei, publicat postum în Monumente de Istorie Națională a Provinciile Modena Seria de cronici, i-xii, Parma - DOGLiONi GN DOGLiONi, Istoria războaielor maghiare [ ] până în anul curent , Cremona DOOLEY B DOOLEY, Bătăliile pierdute ale Prințului Ioan, "Quaderni storico", , , , pp - DOTTI MESSOri G DOTTi MESSOri, Pio din Savoia și castelul Spezzano, în Pio și statul SASSUOLO , pp - FEDERZOni L FEDERZONi, Marco Antonio Pasi în Ferrara Cartografie și guvernare teritorială la amurg Renaissance, Florența GHEL Fi B GHELFi, "Tablourile realizează în mod spontan ceea ce greutățile și eforturile noastre nu pot realiza" tu dai lucrări artistice ale lui Cesare d'Este către Rodolfo al II-lea ( - ), în CURTEA ESTESENSE ÎN PRIMUL SECOLUL al VII-lea , pp - GiNZBURG C GiNZBURG, investigaţii asupra lui Piero Botezul ciclul Arezzo Flagelarea lui Urbino Cu adaosul din patru anexe, Torino (ediția originală investigații despre Piero Botezul ciclul Arezzo Flagelarea lui Urbino, Torino ) O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte GUERrini S GUERRiNi, Grazio Cossali pictorul splendorii lui Avogadro, "Brixia Sacra", ns , , pp - CASTELUL SPEZZANO Castelul Spezzano Primele elemente de cunoaștere, Modena PiOs și STATUL SASSUOLO Pio and the State of Sassuolo, Proceedings of the study day (Sassuolo octombrie ), editat de V Vandelli, F Genitoni, "QB Caiete ale bibliotecii", , Sassuolo TRIBUNALA ESTESENSE ÎN PRIMUL SECOLUL VII Curtea Este la începutul secolului al XVII-lea Diplomație și mecenat artistic, editat de E Fumagalli, G Signorotto, Roma STATUL VOPSIT Statul Pictat Sala delle Vedute din Castelul Spezzano, editat de F Ceccarelli, MT Sambin De Norcen, Veneția LUPOLi R LUPOLi, Războiul tras Harta Strigonia a lui Claudio Cogorano din în documente Arhivele Modena și Florentine, "Verbum analecta Neolatina", - , , pp - MALVASIA CC MALVASiA, pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna NUTi L NUTi, Portrete ale orasului Viziune și memorie între Evul Mediu și secolul al XVIII-lea, Veneția PALinKAS L PALinKAS, Armatele papale din Ungaria Luarea Strigoniei, "Corvina", , , pp - PROKOPP M PROKOPP, picturi murale din secolul al XIV-lea în capela castelului Esztergom i probleme iconografice, "Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae", fasc , XIII, , pp - PROKOPP M PROKOPP, Noua atribuire a frescelor din secolul al XV-lea ale Studiolo-ului Primatului Regatului al Ungariei la Esztergom, în BOTTiCELLi , pp - SAMBiN DE NORCEN a MT SAMBiN DE NORCEN, Anexă documentară, în LO STATO DiPiNTO , pp - SAMBiN DE NORCEN b MT SAMBiN DE NORCEN, Marco Pio și Cesare Baglione: politică, topografie și pictură peisagistică, în LO STAT DE PICTURA , pp - SCHENETTI M SCHENETTI, Istoria Sassuolo Centrul văii Secchia, Modena Rosa Lupoli Studii de Memofonte SCHULZ J SCHULZ, Cartografia între știință și artă Hărți și cartografi în Renașterea italiană, Modena SPACCiNi BiONDi-BUSSi-GioVANNiNi - GB SPACCiNi, Cronica Modenei, editat de A BiONDi, R BUSSi, C GioVANNiNi, i-Vi, Modena - Tarasconi R TARASCONi, Groteschi și nu numai: pentru o reevaluare a picturii lui Cesare Baglione, în CESARE BAGLIONE , pp - Sfârșitul anului A TARDUCCi, turcul care poate fi cucerit in Ungaria, cu ajutor mediocru din Germania, Ferrara VANDLI a V VANDELLi, De la Castel la Vila Castellana: de la nobili De la Spezzano - Castello la Signoria Pio, în CASTELUL DIN SPEZZANO , pp - VANDLI b V VANDELLI, La sala dei Cadasti, in CASTELUL SPEZZANO , pp - VANDLI V VANDELLi, Reședința Pio din Spezzano: de la castel la "frumos palat", în STATUL pictat , p - VUKOV K VUKOV, Descoperirea Studiolo-ului și expoziția sa de arhitectură, în BOTTiCELLi , pp - WINGER HW WinGER, Designul copertei, "The Library Quarterly", , , p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte ABSTRACT Pe baza documentației cartografice prezente în Arhivele Statului din Modena, articolul propune atribuirea lui Cesare Baglione a unei fresce inedite pe perete la nord de Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano, deținută de Municipalitatea din Fiorano Modenese modelul frescei pare a fi o hartă frumoasă de o măiestrie remarcabilă tehnică, de dimensiuni considerabile, care reprezintă asediul Castelului Strigonia (actualul Esztergom, în Ungaria) din După o lungă perioadă sub stăpânire turcească, Castello a fost recucerit de trupele imperiale și de Liga Catolică comandată de Papa Clement VIII în sprijinul lui Rudolf al II-lea de Habsburg Dispunerea reprezentării este evidentă derivari din gravurile contemporane (Hoefnagel, Meyerpeck) si analogii figurative evidente cu fresca lui Spezzano, care s-a tocit după moartea tragică a lui Marco Pio de Savoia și a reapărut în urma unei minuţioase restaurări efectuate în anii nouăzeci Pe baza ordinelor de plată prezente în conturile lui Marcus Pius în , autorul frescei poate fi identificat ca Cesare Baglione, în Spezzano, care lucrează și în Sala a Vederilor faptul că Marco Pio din Savoia, comisarul ciclului decorativ al Castelului din Spezzano, a participat cu vitejie la capturarea Strigoniei în ne conduce la datarea alcătuirea frescei în programul iconografic al clientului a fost autocelebrarea atât a posesiunilor cât și a curajului, precum și - implicit - exaltarea politicii papei Clement al VIII-lea Cu toate acestea, cea mai inovatoare caracteristică artistică a frescei rămâne interpretarea lui Baglione asupra gen de pictură de luptă din epoca manieristă, rezolvată într-un tablou care înfățișează locurile de război și le descrie nu într-o furie războinică, ci într-un peisaj compus și senin ca unul topografie cu frescă a războiului Acest articol sugerează atribuirea unei fresce inedite pe peretele de nord al "Galleria delle Battaglie" a Castelului Spezzano (Fiorano Modenese) către Cesare Baglione, bazându-se pe documente şi hărţi din Arhivele Statului din Modena Modelul frescei pare a fi o hartă frumoasă și mare, care arată o manoperă tehnică considerabilă aceasta reprezintă asediul și cucerirea Castelului Strigonia (actualmente Esztergom, în Ungaria) în Castelul a fost de zeci de ani sub turci și a fost capturat de trupele lui Rudolf al II-lea de Habsburg cu sprijinul Ligii Catolice promovată de Papa Clement Viii Dispunerea reprezentării provine din gravuri coevale (Hoefnagel, Meyerpeck) și prezintă asemănări figurative substanțiale cu fresca menționată mai sus din aceeași "Galleria delle Battaglie", care fusese văruită în alb după moartea tragică a lui Marco Pio din Savoia și a fost restaurată cu grijă în anii Autorul acestuia din urmă poate fi identificat cu Cesare Baglione, care, conform plăților din cărțile de contabilitate ale lui Marco Pio din , a lucrat la Spezzano, tot în "Sala delle Vedute" Faptul că Marco Pio, care a comandat decorarea Castelului, luptat cu curaj în cucerirea Strigoniei, sugerează datarea alcătuirea frescei până la Programul iconografic a vizat autosărbătorirea ambelor din posesiunile sale și a propriului curaj, precum și, implicit, lăudarea papei Clement al VIII-lea inițiativă Cea mai semnificativă trăsătură artistică a frescei este însă inovația lui Baglione interpretare a genului picturii de luptă din epoca manieristă: el reprezintă locurile de bătălia ilustrându-i nu în furia luptei, ci ca peisaj senin și demn care poate fi definită ca o topografie cu frescă a războiului cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Andrea Salani Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index Editorial p S Avery-Quash, Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță p S Bonino, Nașterea unei capitale moderne în ghiduri de călătorie și jurnale a Marelui Tur p M Lerda, Un episod al politicii muzeale în Italia post-unificare: Cavalcaselle și proiectul pentru expoziția picturii depozitului RR Galeriile din Florența ( - ) str E Pellegrini, Adolfo Venturi citește Luca Signorelli str M Grosso, "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto ai Camelanii str G Bacci, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană printre arhive, reviste și ilustrații Un proiect viitor în cercetare str ARTĂ & LIMBAJ M Visentin, Pietro Selvatico ( - ) Aspecte de stil și vocabular str M Biffi, Câteva prime observații asupra limbajului artistic al lui Leonardo str Marcel Grosso Studii de Memofonte "Călare pe șarpe" ÎN jurul primei pânze de TINTORETTO LA CAMERLENGHI iar savantul spaniol Pedro Beroqui merită să fi recunoscut într-un pasaj binecunoscut dell'Arte de la pintura ( ) de pictorul și teoreticianul artei Francisco Pacheco ( - ) - mai mult tocmai în capitolul care se ocupă de De la orden, decencia y decoro que se debe guardar en la invencion - prima referire sigură la Santa Margherita a lui Tizian (Fig ), acum în Prado în cu acea ocazie, Pacheco și-a amintit că a văzut pânza din biserica San Jeronimo din Madrid el Real, clădire a patronajului regal cunoscută popular sub numele de Los Jerónimos , nr pierzând ocazia de a-l cenzura pe maestru pentru că i-a arătat tânărului martir: "como a caballo sobre la serpiente, y desnuda casi toată la pierna până mai sus de la rodilla, como se ve hoy en San Geronimo de Madrid" Vestea a fost preluată și mai târziu de Antonio Palomino de Castro y Velasco, în El Parnaso Espanol Pintoresco Laureado ( ): "Renumita piață a Santa Margarita, care în altă vreme trebuie să fie în această mănăstire a San Jeronimo de Madrid, según dice Pacheco" tratatistul a derivat citatul dintr-un pasaj din Dialog de pictură intitulat Aretino de Lodovico Dolce publicat la Veneția în în care, deși omiţând numele "rău maestru", autorul s-a referit la modul în care a arătat acel artist: "de avand prea putina consideratie cand a pictat Santa Margherita calare pe şarpe" Acest raport valoros este destul de valabil ca punct de plecare pentru reflecţia asupra a dezbatere critică în trecut nu lipsită de o anumită vioiciune, care a implicat pe Tizian şi Tintoretto în identificarea lucrării nepotrivite ofensatoare În același timp povestea atribuirea s-a împletit cu dezbaterea teoretică, despre care Roskill a dat o seamă în trecut, Barocchi și Bernabei , referitor la poziția lui Dolce față de maniera modernă, așa cum reiese în textul din , dar deja în faza germinativă în a doua jumătate a celui de-al cincilea deceniu O poziție de rezistență absolută care poate fi rezumată într-o singură propoziție prin comparaţie, sau mai bine zis opoziţie, cu o judecată la fel de celebră formulată de Paolo Pino, care, în ciuda angajamentului său de a apăra gustul pictural al venetienilor, nu neagă Pentru sfaturi, colaborare si pentru ca m-ati ajutat in cele mai variate moduri, multumesc Barbara Agosti, Alessandro Ballarin, Sarah Ferrari, Silvia Ginzburg, Barbara Maria Savy, Alessandra Pattanaro și mai ales Vittoria romani Ei și discuției zilnice despre evenimentele picturii venețiane, aceste pagini îi datorează foarte foarte mult BEROQUI , p PACHECO [ ] , pp - capitolul luat în considerare este în mare măsură modelat după exemplu din Dialogul lui Lodovico Dolce din , aproape o traducere a părții în care se ocupă poligraful venețian asupra definiției "decorului": DOLCE [ ] , pp - , aparat și note, pp - și - Pe subiect a dependenței tratatatorilor de artă spanioli, între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, de tradiția istoriografică italiană contemporană și anterioară, vezi: CALVO SERRALLER și GAUNA , pp - La operă tablou de Pacheco, vezi VALDiViESO-SERRERA , pp - În ciuda calității extraordinare a lucrării, bibliografia despre Santa Margherita del Prado nu este foarte extinsă și adesea repetitive în plus, pentru o lungă perioadă de timp, a fost contaminat de confuzie cu versiunea anterioară a același subiect păstrat la Escorial ( ), atribuindu-i unuia sau altuia literatura existentă Deja plasat în jurul anului de către Wethey sau în jurul anului de către Pallucchini, mai recent și anticipat în anii dintre și de Hope, Valcanover, Falomir și Humfrey; în prima jumătate a deceniului al șaselea de către scriitor: DiAZ , p - ; M Falomir în TiZiANO , n , pp - ; M Grosso în L'ULTiMO TiZiANO , n , p - GoMEZ-LoPEZ-PRADOS , pp - PACHECO [ ] , p DE CASTRO Y VELASCO [ ] , p DULCE [ ] p ROSKILL ; BERNABEi , pp - ; pentru un profil biografic al lui Lodovico Dolce vezi: ROMEi , pp - ; asupra activității sale de poligraf: Di FiLiPPO BAREGGi , ad indicem și TERPENiNG "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte măreția lui Michelangelo și răspândirea manierismului lagunar: "et in tutte l'opere tue să intervină măcar o figură toate decupate, misterioase și dificile, ca pentru asta fii remarcat ca vrednic de cei care înțeleg desăvârșirea artei" Mai înclinat spre un purism decât Paola Barocchi l-a definit ca fiind contrareformist - la care atacul aretinian este fundalul din la Judecata Sixtina - Dolce respinge aceste recomandari si abordeaza problema a "figurii" cu termeni preluați din tradiția Albertiană și Leonardescă: Mai am de spus, în jurul chestiunii invenției, câteva cuvinte: cum, că fiecare figura isi face treaba bine Prin urmare, dacă cineva se așează, pare că stă confortabil; de sine stai în picioare, întărește tălpile tale, astfel încât să nu pară că se revarsă; iar dacă se mișcă, așa să fie mișcarea ușoară [ ] așa cum era obișnuită a lui Rafaello însuși, care era atât de bogat în invenții, care au făcut întotdeauna patru și șase moduri, diferite unele de altele, o poveste, și toate au avut gratie si erau bine Asimilați cenzurile împotriva lui Buonarroti și acceptați pe cele ale lui Doni împotriva i Michelangelo care le schilodează figurile "musculându-le și cercetându-le excesiv e deplasat" , această mărturie marchează desprinderea definitivă de o poziţie iniţială care totuși trebuie să fi părut favorabil lui Michelangelo și prin reflecție și lui Pordenone, precum și apare în poemul epic-cavaleresc intitulat prima carte a lui Sacrifante di Lodovico Dolce, care a apărut la Veneția în în a doua ediție și sporit de prezența a frontispiciu ilustrat cu Sacripante învins de Cupidon; o figură de inspiraţie prescurtată Michelangelo al cărui desen pregătitor de mâna pictorului friulan poate fi găsit astăzi în Biblioteca Ambrosian Identificarea "stăpânului rău" cu Jacopo Tintoretto este în general o ipoteză acceptată de majoritatea criticilor, și a lui Luigi Coletti care a recunoscut în "energetic retragerea bustului" prințesei călare pe dragon, în pânza cu San Giorgio, la Prințesa și Sfântul Ludovic (Fig ) de la Gallerie dell'Accademia din Veneția, incomodul Amazon Dolcilian Cu această pânză destinată uneia din încăperile Magistratului de sare din Palazzo dei Camerlenghi din Rialto, Tintoretto a intrat de drept în întreprinderea anterioară lucrare decorativa inceputa de Bonifacio de' Pitati in pictura a fost comandata de catre Provizori Salis, Giorgio Venier (quondam ser Francisci) în funcție de la mai până la septembrie și PiNO [ ] - , p Mă refer la invectiva epistolară de foc din toamna anului , în care Aretino făcuse acuzații de imoralitate la Judecata definitivă, în numele comodității și invenției; controversa a fost reconstituită de Paola Barocul în VASARi [ - ] , pp XIV-XXi Vezi şi reflecţiile lui PALLUCCHiNi , pp - și de PinELLi , pp - DULCE [ ] , p DULCE [ ] , p "Este adevărat că mulți s-au apucat să-l înainteze [Michelangelo], cu măsurile și artele și, în schimbul corectării cifrelor, le-au stricat și de aici rezultă că măsurile nu corespund": DONi [ ] , p v Despre proiectarea Ambrosiana vezi: FURLAN , n D , pp - ; pentru imprimare, consultați fișa informativă MA Chiari Moretto Wiel în iL PORDENONE , n , p O primă referire la Michelangelo, în Relația cu Titian, Pordenone și Bernardino Licinio și, în general, cu conceptul de "imitație", este deja găsită în scrisoarea dedicată lui Pietro Aretino din La poetica di Horatio, publicată de Dolce în ; da pe aceste subiecte vezi FURLAN , pp - COLETTI , pp - , urmat de: MOSCHiNi MARCONi - , n , pp - ; P Rossi in PALLUCCHINi-ROSSi , i, p si nr , pp - (de acum înainte ROSSi ); PiGNATTI-VALCANOVER , p - ; NiCHOLS , p ; COTTRELL , pp - Vezi şi R Echols în TiNTORETTO , nr , pp - Citarea este din VENTURi , iX, p , a identificat-o și pe prințesă cu Santa Margherita Despre Bonifacio de' Pitati si intreprinderea Camerlenghi, vezi: FAGGiN , pp - ; Simonetti , pp - ; COTTRELL , pp - Pentru problema pregătirii lui Tintoretto și a relațiilor cu atelierul de Bonifacio de' Pitati, ma refer la consideratiile din: TiETZE , pp - ; PALLUCCHINi , pp - și mai recent COTTRELL , pp - ; COTTRELL , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte Alvise Foscarini (quondam ser Nicolai) în funcție de la ianuarie (mai mult Veneto ) până la primul mai La scurtă distanţă mai târziu, comisia pentru pictura cu Sant' Andrei și Sfântul Ieronim (Fig ) destinate aceleiași locații de către Provisores Salis, Andrea Dandolo (quondam ser Aloysij), în funcție de la mai până la septembrie și Girolamo Bernardo (quondam ser Nicolai procuratoris), de la iunie până la octombrie Dintre acestea detalii cronologice transmise de secretar la articole , în Ludwig a publicat doar data finalizării (eliberării) , identificând în acestea o referință post quem pentru execuție a tablourilor Această ipoteză a fixat astfel comiterea primei pânze în a doua jumătate din - cu o lungă și nejustificată așteptare din partea lui Giorgio Venier - și în toamnă al aceluiaşi an cel al celui de-al doilea În cele două lucrări au fost transferate în Antichiesetta din Palazzo Ducale, pentru care a fost adaptată forma arcuită originală și transformat într-un dreptunghiular cu îmbinări largi pe laterale; înlăturat în , cu ocazia expoziţia Tintoretto , au fost restaurate şi readuse la dimensiunile iniţiale de fapt mai rămân de făcut unele clarificări cu privire la data acestor două picturi Palazzo dei Camerlenghi, sediul magistraților financiari și inima bătătoare a vieții economia Serenissei, a căpătat aspectul actual între și , sub dogele lui Andrea Gritti A găzduit aproximativ douăzeci de birouri administrative a căror ornamentare picturală a constituit, alături de cea a Palazzo Ducale, una dintre cele mai publice întreprinderi decorative importantă la Veneția A fost folosit de patricienii chemați pentru a ocupa funcții la magistraturi găzduite în acel imobil, să sărbătorească numirea prin alocarea unui tablou în care au apărut sfântul omonim al funcționarului și stema heraldică a acestuia; de obicei ne reprezentat doi sau trei împreună Detaliile perioadei de șaisprezece ani de serviciu lunile, împreună cu stemele nobiliare, constituie așadar referințe cronologice utile pentru întâlnirea lor într-un articol important din dedicat decorului de Camerlenghi, Faggin a raportat prezența pânzelor comemorative ale oficialităților dispărute în curs al magistraturii lor (obiit) sau che refutaverunt (că și-au dat demisia prematur din birou), susținând ipoteza - niciodată luată în considerare în cazul tablourilor a lui Tintoretto - fie că comisioanele s-au făcut la primire sau pe parcursul celor șaisprezece luni de serviciu, cu siguranță nu eliberator, așa cum se crede încă În conformitate cu cele notate de către savant, se poate imagina, prin urmare, o retrodatare de cel puțin un an pentru comisionarea primei pânze pe care Jacopo ar fi putut-o pune în aplicare între ianuarie și Februarie și la fel și pentru cel al doilea, deja început în vara următoare Acest aşezare cronologică care reduce semnificativ distanţa dintre cele două tablouri, nu numai justifică afinitatea lor stilistică strictă, dar și, așa cum vom vedea mai târziu, unitatea a programului iconografic Conform descrierii lui Boschini, cele două pânze plasate în prima camera destinata Magistratului Sarii, flanca tabloul, tot arcuit, cu Madona, Pruncul și patru senatori ( , Veneția, Galleria dell'Accademia): De pe fațada apoi a ușii, la întâlnirea ferestrelor, sunt alte trei nișe: deasupra ușii se află Maria, cu Pruncul și patru venerabili senatori adoratori Într-una din celelalte două nișe ROSSi , i, n , p ; F ilchman în BOTTiCELLi TO TiTiAN , n , pp - Arhivele de Stat din Veneția, Secretarul Vocii, Alegerile pentru Marele Sfat Bușteni - , Piesa: , Per menses XVi Per quatuor manus electionum Provisores Salis, cc r- v Cu privire la acest sistem judiciar și sarcinile celor Provisores Salis (Supraveghetorii sării), vezi: DA MOSTO , i, pp - și HOQUET , în special pp - LUDWiG , pp - , pentru pânzele lui Tintoretto, p EXPOZIȚIA TINTORETTO , nr - , p - CALABi-MOROCHiELLO , pp - FAGGIN , p "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi nouăzeci și doi Studii de Memofonte Urmează Regina, eliberată de San Giorgio, și evvi S Luigi În cealaltă, Santi Andrea, e Girolamo: toate numite trei nișe de Tintoretto Mai mult, cu această a treia intervenție, Tintoretto a reînnoit semnificativ decorarea palatului, depășind dintr-o dată tipul Bonifaciu al sfântului cu emblema de bază a oficialului și atribuirea camerlenghilor rolul de actori secundar a reprezentării sacre În mai târziu Madonna of the Treazoriers ( ) din Galeriile a Academiei din Veneția, care a fost situată inițial în Sala dei Camerlenghi di Comun al primul etaj al clădirii, acest concept este și mai mult amplificat prin dispunerea scenei dilatată orizontal şi punctată de prezenţa unui portic monumentală, care iese în evidență pe fundalul unui peisaj liric și al unui cer de seară, în care Fecioara cu Pruncul, flancați de sfinți ocrotiți, se înclină să întâmpine și să binecuvânteze omagiul vistiernilor si al anturajului lor Este probabil ca implicarea lui Robusti in în cadrul giganticului șantier de până atunci organizat și ferm ghidat de Maestru veronez, și de investigat nu numai în urgența reînnoirii decorative la o serialitate de-acum obosită, dar și în activitatea sa de portretist care în acei ani nu era știe să se oprească și îl apropie de nevoile de autocelebrare ale unui patriciat apropiat de cel mai înalt birourile Republicii Tocmai în acea situație - profitând și de absențe repetate al lui Tițian s-a angajat la Augusta ( ; - ) pentru a îndeplini cererile, mai ales portrete, ale lui Carol al V-lea și curtea sa - o serie de portrete cu care pictorul se impunea progresiv pe scena venețiană O perioadă lungă de experimentare, luminată și febrilă decât din , termen cronologic indicat de Paola Rossi (și aproape de isprava lui Tizian a superbului portret votiv al familiei Vendramin, - , Londra, National Gallery; Fig ), va culmina în prima jumătate a deceniului al VI-lea, cu execuția unor capodopere de calibrul unui domn de treizeci și cinci de ani de Kunsthistorisches Museum din Viena ( ) personajul a fost identificat de Suidas cu tânărul Lorenzo Soranzo , un exponent de frunte al uneia dintre cele mai vechi și mai nobile familii venețienii pentru care, pe la , Tintoretto pictase un mare portret "coral" și unul de decanul Jacopo ( - ), conservat acum la Milano în Pinacoteca del Castello Sforza Născut în , după cum pare să confirme data plasată pe tablou: "MDLiii", Lorenzo a fost angajat într-o activitate publică îndelungată care l-a determinat să ocupe funcții înalte, printre inclusiv pe cel al lui Camerlengo di Comun primit la iulie Având în vedere calitatea extraordinară a pânzelor pentru Magistratul de Sare, și în lumina celor noi achiziții care au apărut în urma unor expoziții și conferințe recente dedicate artistului (Madrid , Boston și Roma ), o recitire detaliată a acele invenții, pentru a indica noi surse pentru compoziția formală complexă și BOSCHiNi , p Pânza a fost comandată de supraveghetorii Giovanni Alvise Grimani, Giovanni Battista Dona, Nicolò Gritti, Jacopo Pisani, în funcție între și Pentru o ipoteză asupra locației inițiale a picturi din sala Magistratului de sare, vezi COTTRELL , p ROSSi , p și G Nepi Scire în JACOPO TiNTORETTO c, n , pp - La acest tip de portrete votive destinate Palazzo dei Camerlenghi, aparțin pânzei Muzeului Correr din Veneția, Moș Crăciun Giustina cu trei camelii și trei secretari, datată (P Rossi în JACOPO TiNTORETTO c, n , p - ) și cea de la Berlin, Staatliche Museen, Preussischer Kulturbesitz, cu San Marco, trei camelii și secretarii lor (NEPi SCiRe , pp - ) M Binotto în TiNTORETTO , n , pp - P ROSSi , pp - Vezi și FALOMiR , pp - P Rossi în TiNTORETTO c, nr , pp - ; S Ferino-Pagden și R Wald în TiNTORETTO , n , pp - SUIDA , p Pentru portretul lui Jacopo Soranzo din Milano și cel mai târziu din Gallerie dell'Accademia din Veneția, din Procuratoria de Supra, vezi respectiv: M Falomir în TiNTORETTO , n , pp - și G Nepi Scire în TiNTORETTO c, n , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte iconografia subiectelor în plus, o reflecție inițială asupra istoriei redactării tratatului dolciano, de altfel puțin investigat, va putea oferi elemente noi pentru o mai bună înțelegere a picturilor şi a dezbaterii critice ridicate de cărturar împotriva lui Tintoretto Aretino lui Titian, Tintoretto și Lodovico Dolce În pasajul ambiguu al Dialogului citat aici la început (și nu numai în acela ) este dator recunosc ecoul unei proaste dispoziții prost ascunse, pe care criticii și, în general, sunt de acord să o facă urmăriți presupusa rivalitate cu Tițian, care nu a fost scutit de condimente de-a lungul timpului cu o aromă inedită: Dacă primele lucrări ale lui Tintoretto ar fi putut scăpa cel mai mult, cele interpretate pe locuri public a plasat pictorul în centrul discuţiei în cercurile artistice ale lagunei şi ale confruntat cu ridicarea violentă a scuturilor de către conformiști: pentru care artistul, rupând cercul de reticența și indiferența, deși foarte tinere, au ajuns să se opună Titian însuși Nici nu trebuie să uităm, pe lângă primatul acum incontestabil Tizian că inviolate era în scădere în sezonul extraordinar de "poezii" pentru Filip al II-lea, avansul de neoprit pe piața de artă venețiană a unui grup de pictori (mai mult tineri, străini sau reveniți), în primul rând veronezul Paolo Caliari, asupra căruia s-a concentrat nu numai atenția clienților publici și privați din ce în ce mai atenți la bineveniți veștile care vin de pe continent, dar și de la tratatatori, scriitori și poeți gata pentru a-și celebra laudele sau pentru a-și semnala dezacordul aderând pentru unul sau celălalt artist Doar asa se va putea justifica citatul neașteptat și entuziast al pictorului in extremis Venețianul Battista Franco cunoscut sub numele de Semolei (c - ), campion al manierului de Michelangelo și figură emblematică pentru difuzarea venețiană a acestui gust, la care Vasari în dedică o biografie nu întotdeauna măgulitoare : din cauza tinerilor nu vedem pe nimeni care să se ridice din nou care să dea speranță că trebuie să ajungă la cineva excelență sinceră; iar cei care puteau deveni rari, biruiți de avariție, da puțin sau nimic ei lucrează în lucrările lor Nu așa face și venețianul Battista Franco; dimpotrivă, studiați întotdeauna cu fiecare solicitudine, prin pictură și desen, să cinstească Veneția și să dobândească pentru sine perpetuă faimă; deci este un maestru mult lăudat şi clar atât în pictură, cât şi în desen Battista se întorsese în țara natală în , după ce a locuit în Italia timp de aproape douăzeci de ani centru și după ce a lucrat pentru doi cardinali bogați din Roma, pentru curțile lui Alessandro și Cosimo Citiți pasajul în care Dolce menționează teleroul pierdut al lui Tintoretto cu Excomunicarea lui Federico Barbarossa de Alexandru al III-lea - comparându-l cu cel al lui Tizian, de asemenea pierdut, cu Supunerea lui Federico Barbarossa Papei Alexandru al III-lea - și îl acuză de nepotrivire, DOLCE [ ] , pp - Pe de altă parte, cu asta pictura, Jacopo va trezi "entuziasmul manieristic" lui Vasari (vezi comentariul Paola Barocchi în DULCE [ ] , p ), cuprinsă în insertul biografic care închide Viața lui Battista Franco: "Și printre altele lucruri capricioase care sunt în povestea asta, aceea este foarte frumoasă, unde papa și cardinalii aruncă de la un loc înalt făcliile și lumânările, așa cum se face când se excomunica pe cineva, iar jos un șir de bărbați goi care se luptă pentru acele torțe și lumânări, cele mai frumoase și mai frumoase din lume În plus, câteva plinte, antichități și portrete ale domnii, care sunt împrăștiați în această istorie, sunt foarte bine făcuți și i-au dobândit har și nume după a tuturor " (VASARi [ - ] - , V, p ) PALLUCCHINi , p Acest subiect a fost în centrul expoziției, TiTiAN, TiNTORETTO, VERONESE VASARi [ - ] - , V, pp - DULCE [ ] , p Despre Battista Franco vezi profilul biografic trasat de: SACCONi , pp - și cea mai recentă monografie a BiFERALi-FiRPO "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte de' Medici din Florența și Guidubaldo Della Rovere din Urbino, pentru catedralele din Fabriano și lui Osimo principalele lucrări care i-au fost încredinţate coincid cu realizarea frenetică a aparate ceremoniale care s-au succedat între Roma și Florența pentru intrările lui Carol al V-lea și ale Margareta de Austria în , iar apoi de către Eleonora de Toledo în Între timp, un Veneția, Pietro Aretino a luat notă de asta datorită actualizărilor oportune și extrem de erudite scrisorile lui Vasari Și nu va fi mai prejos, amintindu-ne de participarea la celebrul șantier naval di San Giovanni Decollato , pentru care venețianul a realizat frescă Capturarea Boteztorului ( - ) ca o continuare a ciclului cu poveștile Sfântului Ioan Botezătorul conduse de Francesco Salviati și Jacopino del Conte Ecourile acestei întreprinderi importante îl precedaseră în lagună prin recentele șederi ale lui Cecchino ( - ) și apoi ale lui Vasari ( - ), dar mai ales a monseniorului Giovanni Della Casa care a sosit la Veneţia în septembrie în calitate de nunţiu apostolic, unul dintre cele mai proeminente personaje ale frăţiei romane care Vasari a indicat Semolei drept promotor Dincolo de vizibilitatea evidentă oferită artistului din participarea între și la două șantiere prestigioase din oraș, precum ciclurile decorațiuni pentru o cameră din Fondaco dei Tedeschi și pentru tavanul Sălii de Aur a Bibliotecii Marciana, nu trebuie să pierdem din vedere acest aspect anterior al faimei ei care chiar pe orbita omniprezentului Aretino - care în iunie i-a amintit de un desen de "istorie" din "mult timp" promis - trebuie crescut și hrănit de circulația invenției sale și tipărituri de traducere La fel de simptomatică pentru această situație este excluderea surprinzătoare a lui Tintoretto din concursul pentru tavanul Sfântului Marcu menționat mai sus, anunțat la august , judecătorul Tiziano, care proclamă însuşi Veronese învingător Înlăturarea lui Tintoretto apare și mai mult senzațional dacă ne gândim la vizibilitatea enormă pe care o oferă artistului succesiunea rapidă a capodopere pe care, între aprobare și dezacord, le-a pictat între și , de la spălarea picioarelor până la San Marcuola ( - ; Madrid, Museo del Prado), la Miracolul Sclavului ( ; Fig ), până la la San Rocco vizitează victimele ciumei ( ; Fig - ) pentru biserica venețiană cu același nume; dar mai ales dacă se ține cont de omagiile literare care s-au ivit în curând din ea: de la Pietro Aretino între și , de Paolo Pino și Andrea Calmo în , de Anton Francesco Doni și Ortensio Lando în și cel și mai rezonant al lui Doni, care va dedica comentariul său la Burchiello's Rime ( ) pentru a-i mulţumi pentru darul portretului său mai trasabil: "de unde Doni celui care îl donează, din acea comoară pe care o are îl dăruiește" și observ că ideile exprimate de Dolce în textul din au fost anunțate pe scurt în două scrisori adresată respectiv bijutierului Gasparo Ballini și lui Alessandro Contarini, publicată CAZZATO , pp - ; pentru o prezentare generală a etapelor călătoriei ceremoniale a lui Carol al V-lea, consultați contribuția ViSCEGLiA ( ), pp - STORM , pp - Pentru o ipoteză de datare mai avansată ( ) vezi PiERGUiDi , p - VASARi [ - ] - , V, pp - ; vedea ROMANI , p ARETINO - , V, nr , p Despre activitatea grafică a lui Franco vezi: DiLLON , nr - , pp - ; SALVADORI RiZZi , pp - ; VAN DER SMAN ( ), p - ; SACCOMANI , pp - ; VARiK LAUDER Pentru o introducere generală în ciclul Libreria Marciana, vezi: PAOLUCCi , pp - ; REARiCK , pp - ; ROSAND , p - ; despre discursul lui Battista Franco vezi MYSSOK - , p - Mă refer la scrisoarea din februarie , în care Aretino laudă cele două tavane pictate pentru casa sa din Rialto, publicată în cartea a treia de Scrisori (ARETiNO - , iii, n , p - ; R Echols în TiNTORETTO , nr , pp - ), și cel din aprilie , publicat în cartea a IV-a, celebrând Minunea sclavului (ARETiNO - , iV, n , p ) PiNO [ ] - , p , asupra căruia reflecția lui PALLUCCHiNi , p ; CALMO [ ] , ii, Nu , pp - DONi , p - ; LANDO , vezi în FALOMiR , p DONi , pp - Aceste surse sunt mai ușor accesibile datorită rezumatului BOREAN , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte în în a doua ediţie a colecţiei de Scrisori de diferite excelenţe bărbații de către autorul nostru Prima, de dată incertă, conține o serie de teme referitoare la comparația dintre Michelangelo și Raphael care s-au dezvoltat în continuare și au abordat în mod clar supremația din Urbino, va curge în Dialog; al doilea constă într-o lungă ecfrază a tabloului cu Venus și Adonis de Vecellio și identificate în general cu cea trimisă lui Filip al II-lea în , astăzi în Prado Urgența unei apropieri de Tițian și prin reflecție cu instanța Spaniola, apare în acel moment mai relevantă ca niciodată Printre altele, publicația o dovedește în prima ediţie ( ) a aceleiaşi culegeri de cinci scrisori din Cadore, databile între și , alături de unul de Michelangelo și unul de Rafael Nu va fi o coincidență faptul că o mică selecție include o scrisoare către Carol al V-lea, două către Filip al II-lea, denumit în mod semnificativ "Regele Angliei" în urma căsătoriei sale cu Mary Tudor sărbătorit la iulie și câte unul pentru Giovanni Benavides și Giovanni Battista Castaldo, ambii membri ai anturajului imperial, primul ca orator, cel din urma ca conducător, precum și patroni ai lui Tițian Probabil, tocmai în acei ani condiţionat de învăţătura lui Aretino - cu extraordinara sa capacitate de a parafraza şi susține munca maestrului din Cadore ca sursă inextingubilă de autopromovare -, Este posibil ca Lodovico să fi planificat tipărirea Dialogului Mă întreb dacă deja la acea înălțime nu există niciunul un manuscris vehiculat la Veneţia, poate montat la întâlniri academice sau întâlniri între umaniști așa cum se întâmplase în cazul, mai bine documentat, al Dialogo d'amore ( ) de Sperone Speroni, citit în casa lui Aretino în prezintă același dulce Chiar și Barbara Agosti, aducând în atenția studiilor câteva indicii cuprinse în text, de exemplu referirile la călătoria romană a lui Vecellio ( - ) cu privire la ce foarte recent, gândiți-vă că această lucrare a fost concepută în a doua jumătate a anilor patruzeci La aceste urme semnificative se pot adăuga și altele noi la fel de mult revelatoare, precum referirea la prietenia dintre Aretino și Michelangelo, deja la acea înălțime compromisă public de amarul polemic asupra Judecății de Apoi, declanșat de scriitor cu celebra scrisoare din După o deschidere marcată de amintirea emoţionantă a doi iluștri umaniști venețieni care au murit recent, Giulio Camillo Delminio și Pietro Bembo - dei DOLCE , respectiv pp - şi - ; asupra acestor teme vezi și: ROSKiLL , pp - ; Speranța , p - Citit în SCriTTi D'ARTE - , i, pp - WETHEY , nr , pp - ; HOSONO , pp - DOLCE , scrisorile lui Michelangelo și Rafael se găsesc la pp - , cele ale lui Tițian la pp - , acum în PUPPi , nr , , , respectiv , pp , - , - "Nefiind artă niciunul de noblețe mai apropiat de litere decât pictura, în mijlocul acestor oameni prin culmea ingeniozității și de ilustră doctrină, ni s-a părut să includă câteva Scrisori din trei lumini foarte clare ale Picturii, Michele Agnolo, Rafaelo d'Urbino și Titiano Vecellio, ca să se vadă, precum și excelența artei lor, în care trebuie crezută, că în acest secol al nostru, dacă i-ar fi cucerit pe strămoși, ar fi reușit admirabil și în cel al condeiului, dacă au avut sau au vrut, sau au putut să se ocupe de asta" (DOLCE , p ), cu acest avertisment Cititorilor, Dolce îndreptățește includerea scrisorilor în colecție, ca urmare a unui elogiu adus de Vasari lui Michelangelo în Proemul a treia parte a Vieților: "El le depășește și le cucerește nu numai pe toate, ci aproape deja au învins natura, dar aceiași străvechi foarte celebri care o depășesc atât de laudabil fără nicio îndoială" (VASARi [ - ] - , IV, pp - ) ARETINO - , i, Către Messer Sperone, din iunie , n , pp - ; evenimentul și reiterat în a scrisoare trimisă lui Lodovico Dolce la iunie , ibid , nr , pp - Despre acest aspect, vezi GROSSO , p - AUGUST , p O ipoteză de acest tip este avansată de F Pertile în ARETINO - , iii, p ; asupra influenței gândirii lui Aretino în tratatul docian vezi și reflecțiile lui SHEARMAN , pp - "ARETiNO: Tu [Fabrini] trebuie să știi bine că Raphael, cât era în viață, mi-a fost un prieten foarte drag și la fel și acum prietenul meu Michelangelo [ ] dar totuși că amândoi au fost prietenii mei și unul este încă în viață și în viață prietenie cu mine, adevărul este prietenul meu": DOLCE [ ] , p "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte pe care Lodovico se pregătea să supravegheze publicarea Opera omnia din prima ( ) și a Prozei della volgar lingua del secondo ( ) - dar și a prietenului său Antonio Anselmi portretizată de Titian în , a treia și ultima parte a Dialogului este dedicată în întregime la scuzele lui Vecellio Aici începe o relatare detaliată a primilor ani ai carierei și o selecție de lucrări expuse în principal în public la Veneția: cele două retablouri Frari, Adormirea Maicii Domnului ( - ) și Retabloul Pesaro ( - ), Martiriul pierdut al Sfântului Mucenic Petru ( - ) ) pentru biserica dominicană Santi Giovanni e Paolo și telero ducal cu Federico Barbarossa umilindu-se in fata Papei Leu ( - ), productie pentru familia Farnese, precum si o serie de portrete între deceniile al patrulea și al cincilea este inevitabil să observăm cum în închiderea listei este completată în grabă cu citarea unui grup mic de lucrări destinate Habsburgilor și limitate la prima jumătate a deceniului al șaselea (cu excepția Furii pentru Maria a Ungariei trase în ): "ca pictura Treimii, a Madonei plânsul, al lui Titius, al lui Tantal, al lui Sisif, al Andromedei și al lui Adonis" Este surprinzător că autorul, până la acel moment destul de precis în succesiunea evenimentelor biografice al maestrului, le inserează într-un sens anacronic, adică înainte de mențiunea Cezarilor pierduți pentru Federico Gonzaga pictat între și este clar că ne confruntăm cu o integrare a textului formulat într-un stadiu mai avansat al redactării acestuia, probabil bazat pe două din cele cinci litere alese de Dolce, mai exact cel trimis lui Giovanni Benavides la septembrie și cel trimis (poate același zi) lui Filip al II-lea Dovada in acest sens este prezenta Trinita del Prado, tabloul solicitat de Carol al V-lea la Augsburg în și a rostit în și cele două poezii pentru Filip al II-lea, Venus și Adonis și Andromeda și Perseus (despre care nu se cunosc alte mențiuni epistolare) ; in timp ce referire la o "Devotație față de Maesta de la regina" , poate să fi sugerat scriitorului amintirea primei versiuni a Mater Dolorosa ( ), cea cu mâinile deschise pe marmură, destinate împăratului și astăzi în Prado Lodovico nu merge mai departe În acest moment trebuie de asemenea, trasează citatul din pânza Camerlenghi, de asemenea, grefat ambiguu în text, dar absolut în concordanță cu principiile savantului care, deși în sens negativ, nu l-au împiedicat să fie primul care îi recunoaște amploarea inovatoare "periculos de" a inventiei Moartea subită a lui Aretino ( octombrie ) asupra căreia cu câteva luni înainte Cutremurul lui Anton Francesco Doni fusese aruncat, trebuia să declanșeze unul puternic accelerarea proiectului tipărit, astfel încât să nu permită autorului să rafinați niște pași precum cele enumerate aici în mare grabă, înainte pe scrierile lui Petru da avea să spargă tăcerea fatală a cenzurii, cu omagiul său, Lodovico a reușit să dea glas pentru ultima dată celui care avea să devină în curând de nepomenit Doni însuși, victimă a CAMiLLO BEMBO "Știu că mulți au scris cel mai onorabil despre Rafael: ca și Bembo, care îl pune la egalitate lui Michelangnolo și a scris când Rafael era tânăr" (DOLCE [ ] , p ); se datorează Paolei Barocchi (p - ) meritul de a fi comparat acest pasaj din Dialog cu celebra judecată plasată la început din cartea a treia a Prose della volgar lingua ( ), în care Bembo: "a putut vedea în lecția artiștilor [Giulio Romano, Michelangelo, Rafael], chiar dacă sunt implicați în arte minore, un indiciu valid de metodă tot pentru a rezolva problema limbii", ROMANI , p Aceasta este pânza din Colecția Thyssen-Bornemisza, aflată în depozit în Barcelona, Museu Nacional d'Art de Catalunya, cat ( ) DULCE [ ] , p Identificarea cu pictura din Colecția Wallace din Londra ( - ) nu este neclară; pentru un rezumat despre această dezbatere vezi eseul OST , pp - ; dar şi L Puppi în TiZiANO , n , pp - Titian lui don Giovanni Benavides, Veneția, septembrie , în PUPPi , n , p DONi [ ] , pp - Despre nenorocirea critică a lui Aretino, care a continuat pe tot parcursul secolului al XIX-lea și o parte a secolului al XX-lea, hrănindu-se fără ezitare ecourile prejudecăților și "vulgarizarea exagerată și aprinsă a legendei Aretino" (iNNAMORATi , p - ), vezi: LARiVAiLLE , i, pp - ; SICK , ii, pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte pronunțări peremptorii ale Inchiziției, el a respectat acest ordin și în lucrările sale mai târziu, ca și în retipăririle precedentelor, a eliminat orice compromis referire la "Plagul prinților" În ciuda criticilor, chiar și cele mai recente , este aproape unanimă în susținerea tezei anti-vasariane a originii Dialogului, această operetă nu este una răspuns la Lives (sau cel puțin nu solo ), mai degrabă a doua jumătate a unui întreg joc jucat pe podurile Veneției, în contextul acelor "răzbateri critice" care spre sfârșitul lui Al cincilea deceniu a văzut scriitori, critici și poeți, de profesie sau de meserie, confruntandu-se în teorie amatori Dacă există un răspuns pe care trebuie să-l investigăm, acesta este cel pe care Dolce la adresat prinților derivând din conformismul academic toscan al Desenului lui Doni ( ), sacrificându-și propriul în ciuda lui Jacopo Tintoretto, care s-a întors din rafinamentul lui Michelangelo transfigurat în pânzele tocmai ridicate în Magistrato del Sale, fusese recunoscut după poligraf Florentine ca interpret venețian al poeticii sale: "Nu vreau să intru și să-l laud pe a ta [de Tintoretto] intelect pentru că a înnobilat atât de excelent Natura cu Artă; deoarece firele M-aș lăuda pe mine însumi în mai multe feluri decât lăudând pictorul cu poezie și onorându-l poezie cu vopsele" Surse noi și probleme ale iconografiei Pânzele Camerlenghi sunt plasate la începutul unui deceniu care pentru Tintoretto da va dezvălui bogat în stimuli și experimente formale îndrăznețe, după un comportament stilistic despre care Giulio Lorenzetti, într-o contribuție fundamentală din , a avertizat că era alcătuită din "prevestiri și previziuni bruște și set de reluări și reveniri neașteptate" Evenimentul cronologic, încă nerezolvate, uși de orgă cu cei patru evangheliști, Matei și Luca în dreapta și Marcu și Giovanni în stânga ( - sau ?), a bisericii venețiane Santa Maria del Giglio - din din care decurg considerațiile savantului - și emblematice pentru ceea ce: dificil, deconcertant, poate insolubil în multe cazuri, este [ ] problema cronologiei pictorial al lui Tintoretto, fie că se bazează exclusiv pe comparații stilistice, fie că caută și consideră singurul ajutor al datelor documentare: câtă prudență perspicace necesită pe scurt, rezolvarea unei asemenea probleme Mi se pare că aceeași criticitate a judecății ar putea afecta și Poveștile Genezei pictat pentru Albergo della Scuola della Santissima Trinita, între și noiembrie : Crearea animalelor (Fig ), Adam și Eva și Cain și Abel (Fig ) acum în Galeriile Venețiane și fragmentul cu Adam și Eva înaintea Eternului de la Uffizi; lucrări care deja Coletti ( ), urmate de Pallucchini ( ) și Rossi ( ), au crezut că ar putea fi plasate mai mult spre primul decât spre conform celor doi termeni cronologici iar în acest ciclu, de fapt, se simte apariția unui "noul sentiment de panică al naturii" , în care "copacii, figurile, pământul, totul transpiră aur" , în detrimentul Vezi POZZI-MATTiODA , pp - Cu atât mai mult dacă se ține cont de faptul că paginilor Dialogo-ului lipsește orice indiciu de anti-Vasari, și de toate timpurile din la care Dolce recurge la autoritatea Vieților, nu doar ca principală sursă pentru judecățile asupra lui Rafael, Parmigianino, Polidoro da Caravaggio și alții, dar mai general pentru unele concepte fundamentale ale teoriei arta contemporană: "cum să cred și cum scrie Vasari cu adevăr" (DOLCE [ ] , pp , , - ) A se vedea asupra acestui punct considerentele AGOSTi , p PALLUCCHINi , p DONi , p LORENZETTi , p ; ROSSi , i, nr - , pp - PALLUCCHINi , p ; vezi si intrarea lui G Nepi Scire in LE SieCLE DE TiTiEN , n , pp - Pentru o comparație cu Cain și Abel de Andrea Schiavone din Galeria Palatină din Florența (c ), vezi vezi S Marinelli în JACOPO TiNTORETTO b, n , p VENTURi , iX, p "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte acele grupări monumentale de culoare timbrală, caracteristice pânzei cu Esther înaintea lui Ahasuerus (c - , Hampton Court, The Royal Collection) sau Miracolul sclav (fig ) Retabloul cu San Marziale în slavă între Sfinții Petru și Pavel ( ; Fig ) pentru Biserica venețiană San Marziale constituie un precedent imediat În timp ce se recuperează sugestii titiene care apar în intonațiile arzătoare ale apariției cerești a lui san Marțială, și în bobina sinceră care amintește de acea "flagelație cromatică" deja în desfășurare în San Giovanni Elemosinario (c ), pictat de Vecellio pentru biserica cu același nume din Rialto, figuri puternice ale Sfinților Petru și Pavel au pozat deja în ipostaze derivate din Judecata Sixtină ele dezvăluie o orientare stilistică diferită și un limbaj care va fi tipic lucrărilor incluse în prima jumătate a deceniului al șaselea Deși bazat pe modelul introdus în Palazzo dei Camerlenghi de Bonifacio de' Pitati (Fig ), "fantezia neînfrânată" cu care Robusti își ridică sfinții pe un cer emoționat de nori, a întrerupt brusc modelul simetric al acelor prototipuri de acum rigidizate The fundal peisaj care la testele anterioare ale maestrului mai vechi făcea parte din cea mai bună tradiție venețiană, și aici transformată într-un spațiu aproape lipsit de puncte de referință, dacă excludem platoul arid care poate fi întrezărit doar la picioarele lui Luigi și care al Venturi ne-a făcut să se gândească la "fondurile sterpe ale lui Michelangelo" sau la aflorimentul stâncos din spatele lui lui Girolamo cu o conotație preponderent atributivă a anahoretului penitent, precum și element de echilibrare al compoziţiei Dacă pe de o parte arhitectura magnifică a corpurilor pusă în scenă de Tintoretto a marcat o detașare care nu mai poate fi recuperată din partea lui Bonifacio se apropie acum de sfârșit ( ), pe de altă parte, tocmai acea apropiere și nevoia de unificare la ciclul preexistent, îl forțase pe Jacopo să investească scena cu o lumină clară și la amiază, departe de rezultatele mai dramatice ale clarobscurului său violent Modelarea lui figuri care la sfârşitul deceniului precedent s-au deschis la o pensulă impetuoasă şi timbrală, ex acum rezolvat cu o acuratețe sofisticată, ca și cum Tintoretto, adunând toate experiențele găsit până acum, un control diferit al canalului pictural operat, capabil să conote i tablouri cu un aspect neobișnuit de finisat Nici măcar umbrele nu mai sunt rapide și adânci ca în incitantul telero nocturn din San Rocco (Fig - ), dar dens și reținut, aproape sigilat prin proiectare; în timp ce lumina, aruncată artificial pe acel "spital plin de citit și bolnav" prin intermediul unor fascicule laterale multiple, acum preia, estompând pe pielea foarte senzuală a prințesei și pe paginile Bibliei lui Ieronim, sau chiar arderea efectelor cromatice ale metalului pentru a sublinia reflexiile uscate ale copei tânărul episcop și luminile încrețite ale puternicelor nuduri de teracotă Alături de lectura de documente, cel mai convingător termen de comparaţie care justifică aşezarea cronologică din pânzele Magistratului de la Salt în , și constituit de Sant'Agostino vindecă infirmi (Fig ), pictat de Tintoretto între și pentru "altarul de' Godi" din biserica San Vicenza Michele nenumărate puncte de tangenţă, începând de la figurile răsucite şi prescurtate ale criancati (Fig - ), efectuate cu aceeași forță de proiectare și, în același timp, în coborând etajele în adâncime, cu ușurință și fluență, un indiciu al unuia care a fost atins acum calificarea stilului şi expresiei în cadrul culturii manieriste lagunare Aceeași Vasari - în scurtul insert biografic pe care îl dedică lui Tintoretto la sfârșitul Vieții lui Battista Franco - pare să fi recunoscut în acea situație, printre "capricioși inventii" si "capriciile ciudate ale intelectului sau", un moment seminal pentru dezvoltarea personalității artistului, cu atât mai relevantă în ușile de orgă ale Madonei LONGHi [ ] , p VENTURi , iX, p A se vedea considerentele ROMANI , p si nr , p - VASARi [ - ] - , V, p ROSSi , n , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte dell'Orto cu Prezentarea Fecioarei la Templu ( - ; Fig ) O inventie din sistemul de perspectivă monumentală în care se percepe, încă o dată, acea recuperare a Michelangelo componentă care caracterizase prima perioadă la Camerlenghi, dar cu o intenție luministă reînnoită, mai caldă și mai învăluitoare, și că biograful, pe baza o comparaţie cu teleri de mai târziu ale prezbiteriului, nu a avut nicio dificultate în a defini: "terminat şi cel pictura mai bine condusă şi mai fericită care se află în acel loc" După cum subliniază pe bună dreptate Vittoria Romani, se pare că Tintoretto urmează o cale paralelă în multe privințe la ceea ce a întreprins Titian după experienţa directă a marilor cicluri decorative ale Michelangelo și Raphael, într-un efort de a traduce componenta plastică a limbaj manierist A trecut cu succes proba Furiei pentru Maria a Ungariei e sa întors să lucreze la extraordinarul martiri al Sfântului Laurențiu ( - ; Fig ) pentru biserică dei Crociferi, în același timp, Vecellio a reacționat la dinamica estetică centrală a Italiei interpretând spațiul și figura într-un sens cu totul nou, în favoarea unei cercetări luministice fără precedent, capabil să interpreteze: "într-o materie excitată de lumină sentimentul sculptura în forma lui Michelangelo" nodul cu care Tintoretto leagă prințesa și dragonul, care se prăbușesc în mod iluzionist la primul etaj, pare să derivă din studiul modelelor și schițelor colectate în atelier, precum mărturisește că pentru grupul sculptural al lui Samson luptă cu doi filisteni (Fig ) ; Dimpotrivă tocmai acel exercițiu grafic, caracterizat printr-o insistență formală asupra musculaturii a eroului biblic, pe care Robusti l-a putut replica grație numeroaselor vederi permise de Modelul lui Michelangelo, poate să fi sugerat redarea draperiei atât de nervoasă și vibrant Se vede clar în colțurile pliurilor filetate ale luminilor care formează fundalul la suprafaţa tonală mare a halatului portocaliu, dar şi în stenografiile de plumb alb şi lac roșu care definesc articulațiile noduroase ale dragonului și în reverburile aruncate pe armura lui George Această figură seducătoare amestecată cu lumină și oțel, cu un gest rugător cu brațele ridicate spre cer într-un fel de îmbrățișare pastorală, se aplecă să primească în lateral dreapta corseletului spre slava lui Dumnezeu Atotputernic imaginea în oglindă a prințesei (Fig ) În partea stângă, tocmai menționată în distorsiunea în perspectivă a suprafeței convexe, cu lovituri de pensulă desenate în albastru și portocaliu, reflectarea veșmintelor sacre ale Sfântului Ludovic Un gest plin de patos, derivat din modelele timpurii creștine și bizantine dintre care la Veneția cu siguranță nu au lipsit exemplele semnificative, atât antice cât și moderne, precum cele care mai există astăzi se înghesuie în mozaicurile Bazilicii San Marco și pentru care Tintoretto însuși va asigura câteva desene animate pregătitoare Jacopo o folosise deja pentru rugăciunea disperată a lui Niobe, într-una a Metamorfozelor pentru un tavan al Palazzo Pisani din Veneția, realizat între și pe comandată de Vettor Pisani, astăzi în Galleria Estense din Modena , iar mai târziu la ROSSi , pp - VASARi [ - ] - , V, pp - ROMANI , n , p ROMANI , p CONTABILI , n , p numeroasele desene care se păstrează, în primul rând frumosul de Muzeul Bonnat din Bayonne (inv ), mărturisesc cât de mult trebuie să-i fi fost tematica dragă: ROSSi , p , - ; ROSSi , pp - Pe foi cu același subiect păstrate la Berlin, Kupferstichkabinett, Staatliche Muzeen zu Berlin (inv KdZ ) și la Oxford, Christ Church (inv JBS ), vezi intrarea scrisă de F ilchman și E Saywell în TiNTORETTO , nr - , pp - Pentru o comparație cu figura masculină din spate, așezată în prim-plan în Miracolul Sclavului, vezi ROMANI , n , p ReAU - , i, p Vezi, de exemplu, figura monumentală a lui San Marco ( ), care iese în evidență în semicupolă a portalului principal al Bazilicii, despre care Ridolfi spunea că a fost făcută pe un desen animat de Tizian și astăzi atribuită alternativ Orazio Vecellio sau Lorenzo Lotto, vezi WETHEY , nr X- , p ; vezi şi: DEMUS ; ROSSI , p - MASON RiNALDi , pp - "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte se va recupera în pânza bisericii venețiane San Moise, cu Spălarea picioarelor ( - ), unde o figură feminină misterioasă în roșu (Credința?) în extrema stângă a alcătuirea, introduce donatorii în reprezentarea sacră de fapt, mă întreb dacă chiar Tintoretto nu suferise, ca mulți alții, farmecul elen al unei sculpturi antic pe atunci binecunoscut la Veneția, Adoratorul de bronz (sfârșitul secolului al IV-lea-începutul secolului al III-lea î Hr ; Fig ) al Muzeului Altes din Berlin, nu numai pentru ideea acelui gest larg și solemn pe care statuia în timp ce este mutilată trebuie să fi sugerat, dar mai general pentru sentimentul de monumentalitate antică forjat în metalul care îl distinge pe tânărul soldat roman in acest sens va merita amintiți-vă interesul constant al lui Robuști pentru sculptura antică prezentă în colecțiile de "antichitățile" orașului face obiectul unor exerciții grafice repetate, ca în cazul așa-numitelor Vitellio Grimani de la Muzeul Arheologic din Veneția, din care Tintoretto deținea o turnare The bronzetto a ajuns la Veneția din insula Rodos în , la ordinul lui Andrea de' Martini, cavaler al Ordinului Sf Ioan din Ierusalim , inspirând precoce numeroşi replici și variații A provocat admirația necondiționată a lui Pietro Bembo, care a contribuit la restaurare cu un fragment de picior de bronz din colecția sa de antichități , de isabella d'Este care o menţionează în corespondenţa cu Fra Sabba da Castiglione, altul cavaler al Rodosului și al lui Pietro Aretino care, în virtutea caracteristicilor sale intrinseci de original Eleni provenind de pe teritoriul grecesc, sugerau o paternitate Fidiac Cu toate acestea, nu pot nu reușesc să sublinieze sugestia cauzată de un desen de Pordenone conservat în Uffizi (inv F; Fig ), în care apare o puternică figură masculină în picioare, cu brațele ridicate spre cer, identificate de Hadeln ca un studiu pregătitor pentru cei pierduți Schimbarea la Față, pictură în frescă de artist în absida bisericii venețiane San Rocco pe la - Deși nu este documentat de o asociere sigură cu pictura, de ex inevitabil să evocem o legătură cu statueta de bronz din Berlin și cu San Giorgio di Tintoretto care cu doar doi ani mai devreme, în umbra acelorași fresce, l-a ridicat pe mare telero cu San Rocco vizitează victimele ciumei Prin acel dispozitiv iluzionistic rafinat în care tu ei recunosc trăsăturile moralizatoare ale unei alegorii a lui Christian Veritas, Jacopo ca dovadă a sa adaptare la noutăţile Manierei, dezvăluind un angajament pentru studiul reflecţiilor asupra suprafete lustruite si lustruite - omagiu tarziu adus lumenului lui Giorgione - si in cautarea tridimensionalitate care va rămâne constantă de-a lungul lungii sale cariere Sau din nou, este posibil întrezărim o participare neașteptată la acea dezbatere aprinsă despre comparația artelor, a dus la apogeul tensiunii interpretative cu celebra intervenție a lui Leonardo da Vinci la sfârșitul secolului al XV-lea și revigorat într-un mod mult mai explicit de Benedetto Varchi ( - ) cu ancheta sa florentină despre "majoritatea artelor", numită printre artiști în , fatal evaziv față de Tițian și, mai general, de cultură ROSSi , i, n , pp - Mă refer în special la foile München, Staatliche Graphische Sammlung, inv Z, din Paris, Department des Arts Graphique, inv și din Rotterdam (fosta), Muzeul Boymans-van Beuningen, i (locație necunoscută) inv ; vezi în ROSSi , pp - , respectiv, pp - ; - ; - Despre Andrea de' Martini vezi: ZORZi , pp - Pentru sculptura, din care există o bibliografie extinsă, referire la: PERRY , pp - ; JESTAZ , p ; DE PAOLi , p ; FAVARETTO , pp - ; BOREAN , p - Pe copia renascentista conservata la Muzeul National de Arheologie din Venetia (inv n Br ), vezi L Franchi Vicere în LA FORZA DEL BELLO , n , p ViCO , p ; LUCHERiNi , p ; DANZi , pp - Evocarea grațiilor bronzului antic (identificat cu un Ganimede) se găsește în scrisoarea că Aretino adresată în ianuarie monseniorului Benedetto de' Martini, tot Cavaler al Ierusalimului, titular al comenda lui Verona, colecționar de portrete ale lui Torbido și, după moartea unchiului său Andrea, proprietar a Adoratorului: ARETINO - , V, n , pp - EC Cohen în iL PORDENONE , p și n , pp - ; FURLAN , p , și nr D , p F ilchman în TiTiAN, TiNTORETTO, VERONESE , n , pp - LEONARDO DA ViNCi Această temă este abordată de Barbara Agosti, în LEONARDO DA ViNCi , pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte arta venetiana În episodul mitologic cu Venus, Vulcan și Marte ( - ; Fig ), pictura păstrată în Alte Pinakothek din München, inserarea oglinzii în care reflectă imaginea spatelui lui Vulcan, evidențiază interesul tânărului artist față de acest exercițiu subtil intelectualist, complet în concordanță cu cadrul anticar a întregii compoziţii Dacă este adevărat că până atunci teoreticienii de artă ai lagunei nu au luat ia parte activ la dezbatere, privând Veneto de o literatură originală pe acest subiect, e la fel de adevărat că artiștii au făcut-o în practică, declanșând o competiție între pensule și dalte care a fost multă vreme sărbătorită de izvoare Pregătirea lui Tintoretto și rolul jucat de comparație cu sculptura, au făcut obiectul unor investigații aprofundate ale criticilor, chemat să dea socoteală asupra repertoriului de distribuții și de copii ale derivațiilor lui Michelangelo despre care da amintite mai devreme, sau soluții pentru sclavii înmormântării lui Iulius al II-lea, la care se adaugă Știri ridolphiene despre micile modele ale lui Daniele da Volterra pe care le-a adunat în studioul său: "(luat din figurile mormintelor Medici, plasate în San Lorenzo din acel oraș), adică Zorii, Amurgul, Noaptea și Ziua; asupra căruia a făcut un studiu anume, desenând modele infinite la lumina lămpii, pentru a se forma, prin umbrele viguroase produs de acele lumini, o manieră puternică şi înălţată" A acestei practici, după cum observa el Paola Rossi, Raffaele Borghini era perfect conștient că în Restul ( ) a urmărit profilul artistului numindu-l "mult înclinat de natură în fața desenului" și amintindu-l pe al său exerciții de copiere din statui și lucrări antice ale lui Michelangelo și Sansovino: "s-a dat cu mare sârguință în a desena toate lucrurile bune ale Veneției și a făcut un mare studiu al statuilor reprezentanții Marte și Neptun de Jacopo Sansovino, iar apoi sa luat pe sine ca maestru principal lucrările divinului Michelangelo" În amonte de acele turnări și copii, se va reitera în orice caz circulația verificată de tipărituri și desene din statuile Sacristiei Medici, din cele trimise de la Vasari la Aretino în , la cele frumoase de Salviati care au putut ajunge la Veneția în şi să fie folosit de Robusţi ca unealtă de instruire, investigare şi compoziţia În "gratiosa positura" , departe de a fi evidentă a Sfântului Ludovic absorbit din extrema dreaptă al compoziției (Fig ) - portret în mișcare al unui adolescent, prea curând împovărat de greutatea acelor veșminte solemne - se percepe stratificarea sugestiilor care par mai mult sensibile corespunzător la valorile eleganței exprimate de curentul neo-salviatesc și de reflecție parmigianinesca: în modul în care figura cuprinsă în voluminosul surplis episcopal tivit cu crini, apoi strânși pe antebrațul stâng, se răsucesc cu o eleganță meticuloasă, toate au rezolvat un avantajul unei forme mai rafinat ornamentate; sau în felul în care băiatul întoarce capul cu un aer melancolic; sau din nou în scurta retragere a piciorului gol O comparație cu St Nicolae de Bari în Madona cu Pruncul întronat cu sfinți (Fig ), pictat de Francesco Salviati la Veneţia pentru călugăriţele camaldoleze ale mănăstirii Santa Cristina della Fondazza din VARCHi [ ] , i, pp - Pentru o privire de ansamblu asupra comparației dintre sculptură și pictură, consultați: MENDELSOHN și mai recent BaTSCHMANN , pp - ROSSi , i, n , pp - Pentru o datare timpurie din c dar greu de crezut - mai ales dacă luăm în considerare comparația cu lucrările acelor ani, precum Concursul lui Apollo și Marsyas ( - ) a Ateneului Wadsworth din Hartford -, vezi R Echols în TiNTORETTO , n , pp - COLLARETA , pp - Despre amintirea mitizantă a unui Sfânt Gheorghe multi-reflectat pictat de Giorgione e descrise de Paolo Pino și Vasari vezi considerentele BALLARiN , pp și - , nota RiDOLFi [ ] , ii, p BORGHiNi [ ] , p În cantitatea extraordinară de studii asupra graficii lui Tintoretto, pe lângă gia contribuții demne de remarcat ale Paolei Rossi, vezi și: REARiCK , pp - ; F Ilchman şi E Saywell în TiNTORETTO , pp - MCTAVISH , p P Joannides în FRANCESCO SALViATI , n , pp - RiDOLFi [ ] , ii, p "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte în apropiere de Bologna între - , documentează bine această relație de sugestie formală, detectabil şi în figura Sfântului Andrei (Fig ), cu o intenţie mai distinct clasică este evident că în acel celebru pasaj al Dialogului, urmărit mai târziu de Pacheco, Lodovico o confundă pe nobila fată eliberată de Sfântul Gheorghe cu Sfânta Margareta Aceeași greșeala va fi subliniată de Carlo Ridolofi în Le maraviglie dell'arte și agravată de identificarea a tânărului în armură cu un Sfânt Teodor: În Magistrato sopra il Sale [Tintoretto] a realizat multe portrete ale senatorilor, dintre care unele ei o adoră pe Regina Raiului într-una din imaginile următoare i-a împărțit pe Sfinții Teodor, Margareta și Luigi in obicei episcopal in gratiosa positura, in celalalt Sfantul Andrei rezemat de Cruce cu Sfantul Girolamo, ținând în mână o carte și vorbind cu el Trusa simbolică îndrăzneață cu care Tintoretto ne investește eroina, "cultivată într-una răsucirea dintre cele mai caracteristice sintaxei manieriste" , cum ar fi coroana de perle mai întâi atribut al Margheritei la care numele ei face aluzie: "Margarita dicitur a quadam pretiosa gemma que margarita vocatur" si cureaua-lesa cu care pana si Sfanta Marta, dupa unul Legenda provensală, care l-a dus la moarte pe îmblânzitul Tarasque , justifică, cel puțin parțial, confuzie generată de multă vreme de cele mai vechi izvoare ; povești despre fecioare și dragoni, transmisă prin activitatea frenetică a scriptoria medievală, dintre care la Veneția nu cu siguranță lipseau referințe iconografice importante Mi se pare potrivit pentru o comparație cu invenția singulară a lui Tintoretto, atrageți atenția asupra sugestiei provocate din codexul iluminat it Z (= ), cu ilustrații din legendele Sfântului Gheorghe și ale Santa Margherita, păstrată în Biblioteca Națională Marciana, databilă între sfârșitul secolului XIII și începutul secolului al XIV-lea, în special c (Fig ), în care martirul Antiohiei, s-a îmbrăcat purtând o tunică albastră, călărește triumfător un dragon zburător cu cruce de procesiune în mâini Cu toate acestea, acel dialog strâns dintre cavaler și doamnă (cu o aromă politicoasă mai degrabă decât extatică, foarte dragă culturii figurative venețiane din secolul al XVI-lea) , precum și sulița spartă și înfiptă în craniul creaturii infernale cu ochi sferici, nu lăsați nicio îndoială cu privire la recunoașterea quest'ultima con la protagonista della leggenda di San Giorgio Per sciogliere ogni riserva sulla correttezza del pittore, bastera rivolgersi a quella straordinaria iconografica di Vitae e Passiones che e la Legenda aurea di Jacopo da Varazze ( - ); una dintre cele mai importante surse, a quanto mi rezultă mai mesaj în relația cu compoziția dei Camerlenghi, che Pallucchini nu a ezitat să definească teatral "violent" : Apoi George s-a urcat pe cal și, întărindu-se cu crucea, l-a înfruntat cu îndrăzneală pe dragonul care venea împotriva lui l-a atacat și, ținându-și lancea cu putere și lăudându-se zeului, l-a rănit grav și a Cf PALLUCCHINi , pp - Pentru influența acestei capodopere a lui Salviati asupra culturii figurative Tradiția venețiană, de la Tițian la cei mai tineri Bassano, Schiavone și Tintoretto, și rolul fundamental jucat de artist Toscan (dar și de elevul său Porta și de Vasari) pentru apariția modului modern în Veneto, vezi considerentele BALLARiN , pp - RiDOLFi [ ] , ii, p Vezi și ROKiLL , p PALLUCCHINi , i, p În aceeași ipostază Tintoretto îl va picta pe Sf Petru în ușa orgii cu Apariția Crucii către Sfântul Petru (c ) pentru biserica Santa Maria dell'Orto VARAZZE , i, p REAU - , iii, pp - Gravura realizată de Andrea Zucchi ( - ) pentru Gran Teatro di Venezia [ ], de Domenico Lovisa, ale cărei tipărituri au început să apară lunar începând cu anul , poartă corect inscripția: "La Regina eliberat de S Giorgio, et euui S Luigi pictat de Tintoretto în Magistrato del Salle din VENETiA", în JACOPO TiNTORETTO ȘI GRAVORII SĂI , n , p ; astfel ZANETti , p S Marcon în ORIENTUL ȘI SFINȚIA CRESȚINĂ , n , pp - În articularea scenic neobișnuită a episodului, Paola Rossi a recunoscut o relație între Tintoretto și teatru contemporan, vezi ROSSi , n , p PALLUCCHINi , i, p Marcel Grosso Studii di Memofonte a aruncat la pământ Iar fata a spus: "Aruncă-ți cureaua în gâtul dragonului fără ezitare, fiică!" Atunci când făcuse, a urmat-o ca un câine foarte îmblânzit Atunci când l-au adus în cetate [ ] La confirma che Tintoretto doveva avere ben prezent acest testo și se află în San Giorgio e il drago (Fig ) della National Gallery di Londra, in cui il pittore affrontera lo stesso tema ma într-o manieră mai extinsă din cea relevantă din acea sursă medievală il brano paesistico e la drammatica concitazione della scena concepita dal Robusti, godono della stessa potenza evocator de narațiunea lui Varazze chiar din prima parte a legendei, cea care precedă uciderea efectivă a dragonului, cu apariția evocatoare și ceață a orașului libian, Silena, care stă pe malul unui mare lac, prințesa care fuge îngrozită, o cadavrul mincinos și atacul eroic asupra balaurului demonic care a ieșit din ape Credincios în această măsură la dictarea hagiografică pentru a putea declina paleta londoneză cu titlul de San Giorgio che "rănește" balaurul La o inspecție mai atentă, reflectografia în infraroșu (Fig ) arată cum în inițial, în vârful zidurilor cetății, Jacopo prevăzuse inserția de unii trecători, poate acei martori - inclusiv tatăl nefericitei fete - că neputincioşi ar fi asistat la inevitabilul sacrificiu uman în acest sens, una exemplu extraordinar pe care Tintoretto l-ar fi putut privi cu interes, fusese deja furnizat de Paris Bordon într-una dintre cele mai importante teste ale sale, altarul monumental pentru biserica San Giorgio a călugărilor minori din San Francesco din Noale (Veneția) cu San Giorgio și dragon (c ; Fig ), conservat acum în Pinacoteca Vaticanului În spatele călărului rampant călărit în prim plan de frumosul sfânt în armură, în extrema stângă a compoziție apar multe figuri de spectatori, privitori și fugari cantonați pe a perete de graniță sau care iese între interstițiile colonadei unei elegante reședințe continentale, descris de Paris în fiecare dintre elementele sale arhitecturale preluate din cea mai consolidată tradiţie Venețiană, ferestre cu montanti și loggii în stil gotic târziu În cele din urmă, mă întreb dacă acel Veritas care făcea cu ochiul s-a reflectat asupra corseletului lui Giorgio, nu este doar o piesă de virtuozitate picturală - în urma unei tradiții giorgoneze a sfinților în armură menționată mai sus și documentată îndelung de surse - ci mai degrabă o aluzie la convertirea miraculoasă a prințesei și mai general la evanghelizare a ţinuturilor răsăritene realizate de "fidelissimus miles Christi" Pentru a raporta asta transformarea sau metamorfoza interioară a tânărului păgân, instrument involuntar al a cel mai înalt design divin, Tintoretto pare să recurgă la metafora oglinzii ca fiind deja sfântă Pavel, adresând aceleași argumente, a spus în prima și a doua scrisoare către Corinteni: "Acum vedem într-un mod confuz, ca într-o oglindă; atunci ne vedem fata in fata" (i, , ) de fapt, numai prin aderarea la Hristos care se realizează prin ritul lui VARAZZE , i, pp - : "George, după ce a urcat pe cal și a luat crucea în apărarea sa, cu vitejie a atacat dragonul care a venit împotriva lui; și-a aruncat sulița cu putere, recomandându-se lui Dumnezeu și i-a dat balaurului o suliță rana grava reusind sa-l faca sa cada la pamant Apoi i-a spus fetei: "Fata mea, nu te teme și aruncă-l pe a ta brâu în jurul gâtului balaurului " Ea a făcut cum i-a spus; și iată, balaurul a urmat-o, blând și blând ca un caine Aşa că l-au dus în oraş" Pentru o comparaţie iconografică care să ţină cont de legenda povestită de Varazze, vezi miniatura cu Sfantul Gheorghe luptand cu dragonul si printesa, in codexul ms din Biblioteca Civică din Verona: TONiOLO , p Despre problema frecventării surselor hagiografice medievală de Tintoretto, și a intervenit de mai multe ori MiDDELDORF a și MiDDELDORF b Despre acest tablou vezi ROSSi , i, n , p ; pentru o cronologie timpurie până în , vezi R Echols și F ilchman în TiNTORETTO , n , pp - , recent acceptat de M Binotto în TiNTORETTO , Nu , pp - PENNY , ii, nr NG , p Vezi și DUNKERTON , pp - CANOVA , p ; GOULD , p - VARAZZE , i, pp Pitta , p Pentru o privire de ansamblu asupra simbolicii multiple referitoare la oglindă sau care se referă când se oglindește, vezi: SCHWARZ , pp - ; HALA , p - legătura dintre oglindă și "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte botezul și exempla sfinților, credincioșii sunt în același timp oglinda care reflectă slava lui Dumnezeu și chipul care se reflectă în ea: "Și noi toți, cu fețele descoperite, reflectând slava Domnului, suntem prefăcuți în același chip din slavă în slavă, ca din Domn al Duhului" (ii, , ) Principesa Silenei, care la originea cultului sfintei George a personificat provincia evanghelizată Capadocia, pe măsură ce secolele treceau el a devenit simbol al Bisericii persecutată de împăratul Diocleţian şi mai târziu de erezii protestanții; în lupta eroică a cavalerului împotriva demonului, steagul convertirii în întrebare și deci tema convertirii prin botez sau mai bine, în al doilea rând această ultimă mărturie saulin, transfigurarea de la omul vechi la cel nou, atât de bine reprezentată de energia vitală a celor trei tineri protagonişti pe de altă parte, pentru a echilibra asta exuberanță asemănătoare diamantului, figurile admonitoare ale Sfinților Andrei și Ieronim, a căror vigoare plasticul și nodurosul membrelor apare atenuat de semnele vârstei înaintate și de figura închisă a sfântului pocăit: "Membrele desfigurate au fost făcute aspre de către sac, pielea murdară se înnegrise ca carnea unui etiopian" În centrul compoziție, sub un fascicul de lumină care vine din dreapta, iese în evidență o Biblie ebraică, ca cele care au circulat la Veneţia în prima jumătate a secolului, eliberate de tipurile lui Daniel Bomberg, Marc'Antonio Giustiniani sau Alvise Bragadin și în care doi au fost recunoscuți pagini comentate din Tenach volumul, simbol al adevărului ebraic la care s-a referit sfântul pentru redactarea Vulgatei , şi susţinut de un pupitru rustic sprijinit pe o plantă tăiată (poate de măslin) care oricum germinează, într-o metaforă a Noului Testament că din aceea Antic se regenerează și capătă putere Cu un ritm susținut, privirea se îndreaptă apoi către figură al apostolului Andrei, care oferă instrumentul martiriului contemplării lui Ieronim; o apariție mistică tot scurtare și iluzie, care este în același timp atribut și signum crucis (la care se referă ramura de smochin care se întinde din ea), și cu o licență foarte originală, înlocuiește în sfârşit crucifixul mai convenţional Aceste argumente, impregnate de doctrină creștină și epopee cavalerească, urmau să fie bine cunoscut de venețienii care timp de secole își închinaseră orașul acelui patron și la fel de cunoscut adecvată retoricii figurative a lui Tintoretto și "invenției sale experimentale a noului metafore" Şi mai semnificativ în acea situaţie care precede pedepsele de Tridentin, când s-au încheiat primele ședințe convulsive despre dogmele credinței, Sinodul a făcut-o a început să se oprească brusc ( aprilie ) din cauza atacului asupra lui Carol al V-lea realizat de trupele franceze, alăturat ligii principilor reformați și umbrei Veritas este atestată în Noul Testament, precum și prin cele două scrisori pauline deja menționate, și prin Scrisoarea lui Iacov cel Drept: "Dar puneți în practică Cuvântul, nu-l ascultați doar, amăgindu-vă pe voi înșivă! oricine ascultă Cuvântul, fără a-l pune în practică, și asemănător cu cel care se uită în oglindă, își vede fața reflectat, apoi pleacă și uită imediat cum a fost" ( , - ), vezi comentariul lui CHiANOZZO PiTTA , p ReAU - , iii, pp - VARAZZE , ii, p pasajul provine din litera A Eustochie: "O, de câte ori, aşezat în pustie, în acea singurătate în ghiveci care, pârjolită de căldura soarelui, oferă călugărilor o locuință mizerabilă [ ] A mea membrele dezgustătoare au fost aspre de sac, pielea mea murdară se înnegrise ca carnea unui etiopian " SFÂNTUL IEROLAM [ ] , pp - Această ipoteză a fost formulată de WEDDINGEN Despre tipografia evreiască din Veneția vezi TAMANi , p - Pentru profilele personajelor amintite, respectiv: CiONi , pp - ; CiONi , pp - ; ANTONCCi , pp - Vezi C Moreschini în SAN GEROLAMO [ ] , pp - Un alt împrumut din Legenda de Aur: "Ieronim era un expert în trei limbi, iar interpretarea lui a Scrisul este superior celui al celorlalți, pentru că este mai relevant pentru sensul cuvintelor, mai clar pentru claritatea lui al expunerii și mai adevărat pentru interpretarea creștină [ ] Ieronim, în afară de meritul credinței și al bogăției de virtuțile sale, și astfel educat nu numai în litere latine și grecești, ci și în ebraică", VARAZZE , ii, p GENTILi a, p JEDiN - , iii, pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte al inchiziției a lovit Veneția cu o "reprimare" drastică La mică distanţă, cel octombrie , nunțiul apostolic Monseniorul Beccadelli, urmând instrucțiuni de la Roma, a reușit să aibă sute de exemplare ale Talmudul fierbinte de pe presă În retablourile din Camerlenghi - dincolo de caracterul votiv recunoscut tradițional - Tintoretto interpretează "Ut Picturae Sermones" , sentimentul religios și, de asemenea, momentele contradicții care vor fi tipice Veneției în anii "disciplinei" , confirmându-se ca autor al unei limbi care, crescută sub dominația consolidată a culoarea tonale a lui Tizian, s-a îmbogățit progresiv prin recuperarea schemelor post-Michelangelo (chiasmi, răsucire, răsucire, întrezări) a unui luminism hiperbolic clarobscur în curând o nouă voce va fi adăugată experienţei Manierei Toscan-Roman și Robusti ar fi cedat în fața lingușirii rafinatei nouvelle vague a lui Paolo Veronese, logodit în , în compania lui Gianbattista Zelotti ( - ), în decorarea tavanelor Palazzo Ducale În "transparentele cristaline" ale frumosului Susanna și bătrânii ( - ) de la Kunsthistorisches Museum din Viena, episodul celei mai înalte poezie PULLAN , ii, p PULLAN , ii, pp - ; GRENDLER , p - , Expresia o derivă din PALUMBO , p GENTILi b, pp - PALLUCCHINi , pp - ; BiNOTTO în TiNTORETTO , n , pp - PALLUCCHINi , p M Binotto în TiNTORETTO , n , pp - "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Titian, Santa Margherita, c , ulei pe pânză, Madrid, Museo del Prado "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Gheorghe, Prințesa și Sfântul Ludovic, , ulei pe pânză, Veneția, Galeriile Academiei Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Andrei și Sfântul Ieronim, , ulei pe pânză, Veneția, Gallerie dell'Accademia "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig Tițian, antependium votiv al familiei Vendramin, ulei pe pânză, - , Londra, Galeria Națională Fig : Bonifacio de' Pitati, San Marco și Sant'Osvaldo, ulei pe pânză, c , Veneția, Gallerie dell'Accademia, în depozit la Fundația Cini Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Miracolul sclavului, ulei pe pânză, , Veneția, Gallerie dell'Accademia "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Marțial în slavă cu Sfinții Petru și Pavel, ulei pe pânză, , Veneția, Biserica San Marziale Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Creația animalelor, ulei pe pânză, - , Veneția, Gallerie dell'Accademia Fig : Tintoretto, Cain și Abel, ulei pe pânză, - , Veneția, Gallerie dell'Accademia "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Figurile - : Tintoretto, San Rocco vizitează victimele ciumei, ulei pe pânză, , Veneția, Biserica San Rocco, intreaga si particulara Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Augustin vindecând infirmi, ulei pe pânză, - , Vicenza, Muzee Civice, Pinacoteca Palazzo Chiericati "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Augustin vindecând infirmi, ulei pe pânză, - , Vicenza, Muzee Civice, Pinacoteca Palazzo Chiericati, detaliu Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig: Tintoretto, Sf Andrei și Sf Ieronim, , ulei pe pânză, Veneția, Gallerie dell'Accademia, detaliu "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Prezentarea Fecioarei la Templu, ulei pe pânză, - , Veneția, Biserica Santa Maria dell'Orto Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Tițian, Martiriul San Lorenzo, ulei pe pânză, - , Veneția, Biserica Iezuiților "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Gheorghe, Prințesa și Sfântul Ludovic, ulei pe pânză, , Veneția, Gallerie dell'Accademia, detaliu Fig : Tintoretto, Studiu din grupul "Samson luptă cu doi filisteni" de Michelangelo, cretă neagră și plumb alb pe hârtie albastră, Berlin, Kupferstichkabinett, Staatliche Muzeen zu Berlin, inv KdZ Fig : Codul membranei de la sfârșitul secolului XIII, începutul lui al XIV-lea, Legenda Sfintei Margareta, Veneția, Biblioteca National Marciana, ms aceasta Z (= ), c r Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Sculptor elen de la sfârșitul secolului al IV-lea, începutul secolului al III-lea î Hr , Orante, bronz, Berlin, Staatliche Mussen zu Berlin - Antikensammlung Fig : Antonio de' Sacchis cunoscut sub numele de Pordenone, Studiu pentru o figură masculină cu brațele ridicate, creion roșu pe hârtie albă filigranată, Florența, Departamentul de Stampe și Desene al Uffizi, inv F Fig : Tintoretto, Venus, Vulcan și Marte, ulei pe pânză, - , Munchen, Bayerische Staatsgemaldesammlungen-Alte Pinakothek "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Francesco Salviati, Madona cu Pruncul întronat cu Sfinții Cristina, Ioan Botezătorul, Filip, Nicolae și, în genunchi, Romuald și Fericita Lucia di Stifonti, ulei pe panou, - , Bologna, Biserica Santa Cristina della Fondazza Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Gheorghe, Prințesa și Sfântul Ludovic, ulei pe pânză, , Veneția, Gallerie dell'Accademia, detaliu Fig : Tintoretto, Sf Andrei și Sf Ieronim, , ulei pe pânză, Veneția, Gallerie dell'Accademia, detaliu "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Fig : Tintoretto, Sfântul Gheorghe uciderea dragonului, ulei pe pânză, c , Londra, National Gallery Fig : Tintoretto, Sfântul Gheorghe uciderea dragonului, reflectografie, Londra, National Gallery Marcel Grosso Studii de Memofonte Fig : Paris Bordon, Sf Gheorghe uciderea dragonului, ulei pe panou, c , Vatican, Pinacoteca Vaticanului "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST B AGOSTi, secretarul Bembo si artistii, in PER GioVANNi ROMANO , pp - AUGUST B AGOSTi, Giorgio Vasari Locuri și vremuri ale vieții, Milano ANTONU Ci L ANTONUCCi, Giustinian (Giustiniani), Marcantonio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LVii, Roma , pp - ARETiNO - P ARETINO, Scrisori despre arta lui Pietro Aretino, comentate de F Pertile, editat de E Camesasca, i-iii, Milano - ARETiNO - P ARETINO, Scrisori, editat de P Procaccioli, i-Vi, Roma - BALLARIN A BALLARiN, O nouă perspectivă asupra Giorgione: portretul anilor - , în GiORGiONE , p - BALLARIN A BALLARiN, Jacopo Bassano și studiul lui Rafael și al salviaților ( ), în Jacopo Bassano: scrieri - , i, editat de V Romani, Cittadella , pp - BaTSCHMANN O BaTSCHMANN, Paragonul sculpturii și picturii în Florența în jurul anului , în VIȚILE LUI VASARi , pp - BEMBO P BEMBO, Le prose di M Pietro Bembo, în care se discută limba populară [ ] Împărțit în trei cărți, et revăzută cu multă sârguinţă de M Lodovico Dolce Cu panoul, lângă Gabriel Giolito de' Ferrari, Veneția BERNABEi F BERNABEi, Titian și Ludovico Dolce, în Tizian și manierismul european, ediție de R Pallucchini, Florența , p - BEROQUI P BEROQUI, Tizian în Muzeul Prado, Madrid BiERWiRTH M BiERWiRTH, Tizians Gloria, Petersberg BiFERALi-FiRPO F BiFERALi, M FiRPO, Battista Franco "Pictor vinetian" în cultura artistică și viața religioasă a Cinquecento, Pisa Marcel Grosso Studii de Memofonte BOREAN L BOREAN, Documentare, în TiNTORETTO , pp - BOREAN L BOREAN, Leonardo Mocenigo, în iL COLLEZiONiSM , pp - BORGHiNi [ ] R BORGHiNi, Rest [Florenta ], editat de M Rosci, Milano BOSCHiNi M BOSCHiNi, Minele picturii [ ], Veneţia, F Nicolini, BOTTICELLI TO TITAN Botticelli către Titian Două secole de capodopere italiene, Catalogul expoziției, editat de D Sallay, V Tatrai, A Vecsey, Budapesta CALABi-MOROCHiELLO D CALABi, P MAROCHiELLO, Rialto, : anii reconstrucției, în "Renovatio urbis" Veneția în epoca lui Andrea Gritti ( - ), Catalogul expoziției, editat de M Tafuri, Roma CALM [ ] A CALMO, restul scrisorilor plăcute și ingenioase adresate diverșilor [ ] pentru M Andrea Calmo Cu har și privilegiu [ ], în scrisorile lui Messer Andrea Calmo reproduse pe cele mai bune tipărituri, editate de V Rossi, Torino CALVO SERRALLER F CALVO SERRALLER, Teoria picturii în epoca de aur, Madrid CAMILLO G CAMiLLO, Toate lucrările, adică Discursul pe tema teatrului său Scrisoarea răsturnării omului a Doamne Ideea Două tratate: unul despre materiale, celălalt despre imitație Două discursuri Rime ale zicerii lui M Giulio Camillo, lângă Gabriel Giolito de' Ferrari și frați, Veneția CANOVA G CANOVA, Paris Bordon, Veneția FOAT V CAZZATO, Vasari și Carol al V-lea: Intrarea triumfală în Florența din , în GiORGiO VASARi , pp - CHIANOZZO R CHiANOZZO, Scrisoarea lui James, Roma CiONI A CiONi, Bomberg, Daniel, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, Xi, Roma , pp - CiONI A CiONi, Bragadin, Alvise, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XIII, Roma , pp - "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte COLETTI L COLETTI, Tintoretto, Bergamo COLLARETA M COLLARETA, "Artele surori" Teoria și practica "comparației", în Pictura în Italia, ii, Milano , p - COLECȚII DE ANTICHĂȚI Colecții de antichități la Veneția în secolele Republicii (din cărțile și documentele Bibliotecii Marciana, Catalogul expoziției, editat de M Zorzi, Roma COTTRELL P COTTRELL, Bonifacio Veronese și Tânărul Tintoretto, în "Iad Universitatea din Sfântul Andrews Postgraduate Journal of Art History", Vi, , pp - COTTRELL P COTTRELL, Corporate Colors: Bonifacio and Tintoretto la Palazzo dei Camerlenghi din Veneția, în "Buletinul de artă", LXXXii, , , pp - COTTRELL P COTTRELL, Pictori în practică: Tintoretto, Bassano și atelierul lui Bonifacio de' Pitati, în JACOPO TiNTORETTO , pp - DIN MUST A DA MOSTO, Arhivele Statului din Veneţia index general, istoric, descriptiv și analitic, i, Roma DE LA TiZIANO LA EL GRECO De la Titian la El Greco Pentru istoria manierismului la Veneția - , Catalogul expoziţiei, a editat de R Pallucchini, Milano DANIEL DIN VOLTERRA Daniele da Volterra amico di Michelangelo, Catalogo della mostra, cura di V Romani, Firenze DANZI M DANZi, Biblioteca Cardinalului Pietro Bembo, Geneva DE CASTRO Y VELASCO [ ] AP DE CASTRO Y VELASCO, Laureat Pitorescul Parnasului Spaniol iau al treilea cu vietile lui eminenții pictori și statuari spanioli [ ], Madrid , în Muzeul pictural și scara optică, prefață de Juan A Cean y Bermúdez, Madrid DE PAOLI M DE PAOLi, "Opera fatta diligentissimamente" Restaurarea sculpturii clasice la Veneția din Quattrocento și Cinquecento, Roma DEMUS O DEMUS, Mozaicurile din San Marco din Veneția, i-iV, Chicago-Londra Marcel Grosso Studii de Memofonte De Filippo BAREGGi C Di FiLiPPO BAREGGi, meşteşugul scrisului piața muncii intelectuale și a cărții din Veneția în Secolul al XVI-lea, Roma DiAZ MJi DiAZ, Santa Margarita, în TiZiANO , pp - DILLON G DILLON, Batista Franco, în FROM TiZiANO TO EL GRECO , pp - DULCE L DOLCE, Scrisori de diferite excelenţe huomini, cules din diverse cărți: printre care multe sunt citite, nu mai este tipărită, după Gabriel Giolito de Ferrari, et Fratelli, Veneția (colofon ) DULCE [ ] L DOLCE, Dialog de pictură intitulat Aretino [Veneția ], în TRATTATI D'ARTE , i, pp - , aparat și note, pp - și - DONi [ ] AF DONi, Desen Facsimil al ediției de la Veneția din , editat de M Pepe, Veneția DONi AF DONi, Trei cărți de scrisori de Doni [ ], pentru Francesco Marcolino, Veneția DONi AF DONi, Rime de Florentinul Buechiello comentat de Doni, pentru Francesco Marcolini, Veneția DONi [ ] AF DONi, Contra Aretinum (Cutremur, Viață, Orație și înmormântare Cu anexă de scrisori), editat de P Procaccioli, Roma DUNKERTON J DUNKERTON, Tehnica picturii lui Tintoretto, în TiNTORETTO , pp - FAGGIN GT FAGGiN, Bonifacio ai Camerlenghi, în "Arte veneta", , , pp - FALOMiR M FALOMiR, Portretul lui Tintoretto, în TiNTORETTO , pp - FALOMiR M FALOMiR, Tintoretto y Tiziano, în JACOPO TiNTORETTO , pp - FAVARETTO cel FAVARETTO, "Memoria lucrurilor antice": gustul pentru antic și colecția de antichități a Veneția din secolul al XIV-lea până în secolul al XVI-lea, în iL COLLEZiONiSMO , pp - "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte FRANCESCO SALViATI Francesco Salviati ( - ) sau Frumosul manier, Catalogul expoziției, editat de C Monbeig Goguel, Milano Furlan C FURLAN, Pordenone, Milano Furlan C FURLAN, averea lui Michelangelo la Veneția în prima jumătate a secolului al XVI-lea, în JACOPO TiNTORETTO , pp - GAUNA C GAUNA, Judecăți și controverse în jurul lui Caravaggio și Tizian în tratatele de artă spaniolă din secolul al XVII-lea: Carducho, Pacheco și tradiția artistică italiană, în "Scritti d'arte", , , pp - GENTILi a A GENTILi, Tintoretto în contextul dintre politică și religie, în JACOPO TiNTORETTO , pp - GENTILi b A GENTILi, Balanta arhanghelului Vezi detalii în pictura venețiană din secolul al XVI-lea, Roma Giorgio Vasari Giorgio Vasari Prinți, oameni de litere și artiști în hârtiile lui Giorgio Vasari, Casa Vasari Pictura Vasari din până la , Subbiserica S Francesco, Catalogul expoziției, Florența Giorgio Vasari Giorgio Vasari între decorarea mediului și istoriografia artistică, Actele conferinței de studiu (Arezzo - octombrie ), editat de GC Garfagnini, Florența GIORGIONE Giorgione, Actele conferinței internaționale de studiu pentru cel de-al cincilea centenar de la nașterea sa (Castelfranco Veneto - mai ), Castelfranco Veneto GoMEZ-LoPEZ-PRADOS iM GoMEZ, A LoPEZ-YARTO, JM PRADOS GARCiA, El arte de la Orden eronima Istoria y patron, Madrid GONZAGA Gonzaga Galeria Cerească Colecţiile, Catalogul expoziţiei, editat de R Morselli, Milano GOULD C GOULD, Paris Bordon: retabloul San Giorgio din Vatican, în PARiS BORDON , pp - GRENDLER PF GRENDLER, Inchiziția romană și publicarea la Veneția - , Roma Marcel Grosso Studii de Memofonte BRUT M GROSSO, Pentru faima lui Tizian în cultura Italiei spaniole De la Milano la viceregnat, Udine HALA J HALL, Dicționar de subiecte și simboluri în artă, introducere de K Clark, trad de M Archer, ed aceasta editat de N Forti Grazzini, Milano HisTORIA DE LA Pintura Espanola Istoria picturii spaniole Escuela sevillana del primer tercio del siglo XVii, editat de E Valdivieso, JM Serrera, Madrid Speranta C SPERANTA, Biografia lui Tizian dupa Vasari, in TiZiANO , pp - HOQUET J -C HOQUET, Sarea și averea Veneției, Roma Sunt K HOSONO, Venus și Adonis: alegerea subiectului și sursele sale, în "Venezia Cinquecento", , , pp - COLECTAREA colecție de artă la Veneția De la origini până în secolul al XVI-lea, editat de M Hochmann, R Lauber, S Mason, Veneția iL PORDENONE il Pordenone, Catalogul expoziției, editat de C Furlan, Milano RENAȘTEREA LA ROMA Renașterea la Roma: în semnul lui Michelangelo și Rafael, Catalogul expoziției, editat de MG Bernardini, M Bussagli, Milano iLCHMAN-SAYWELL F iLCHMAN, E SAYWELL, Miguel angel y Tintoretto: desenul și desenul, în TiNTORETTO , pp - în IUBIRE G iNNAMORATi, Aretino, Pietro, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, iV, Roma , pp - JACOPO TiNTORETTO a Jacopo Tintoretto și gravorii săi, Catalogul expoziției, editat de MA Chiari Moretto Wiel, Milano JACOPO TiNTORETTO b Jacopo Tintoretto - marea colecție Medici, Catalogul expoziției, editat de M Chiarini, S Marinelli, A Tartuferi, Florența "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte JACOPO TiNTORETTO c Jacopo Tintoretto Portrete, Catalogul expoziției, editat de P Rossi, S Ferino Pagden, G Nepi Scire et alii, Milano JACOPO TiNTORETTO Jacopo Tintoretto la al patrulea centenar de la moartea sa, Actele conferinței internaționale de studiu (Veneția - noiembrie ), editat de P Rossi, L Puppi, Padova JACOPO TiNTORETTO Jacopo Tintoretto, Actele conferinței internaționale (Madrid - februarie ), editat de M Falomir, Madrid JEDiN - H JEDiN, Istoria Conciliului de la Trent, i-iV, Brescia - JESTAZ B JESTAZ, Bronz și bronzuri mici în colecția Gonzaga, în GONZAGA , p - ULTIMUL TIZIAN Ultimul Tițian și senzualitatea picturii, Catalogul expoziției, editat de S Ferino-Pagden, Veneția PUTEREA FRUMUSEȚII Puterea frumuseții Arta greacă cucerește Italia, Catalogul expoziției, editat de S Settis, L Catoni, Milano CUVÂNTUL ILUMINAT Cuvântul luminat Pentru o istorie a iluminării în Verona și Vicenza între Evul Mediu și epoca romanică, a editat de G Castiglioni, Verona RATIUNEA SI ARTA Rațiunea și art Torquato Tasso și Republica Venețiană, Catalogul expoziției, editat de G Da Ei bine, Veneția LANDO O LANDO, Sette libri de catalogi a' diverse lucruri aparținând, nu numai antice, ci și moderne [ ], lângă Gabriel Giolito de Ferrari și frați, Veneția LARIVAILLE P LARiVAiLLE, Pietro Aretino între infracțiune și cenzură, în Pietro ARETINO , i, pp - CIVILIZATIILE CARTEI Civilizațiile cărții și tiparului la Veneția Texte sacre evreiești, creștine, islamice din secolul al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, Catalogul expoziției, editat de S Pelusi, Padova LE SiECLE DE TiTiEN Le siecle de Titien L'age d'or de la peinture a Venise, Catalogul expoziţiei, editat de M Laclotte, Paris Marcel Grosso Studii de Memofonte VIEȚILE LUI VASARi Viețile lui Vasari, geneza, Topoi, Recepție, Lucrările conferinței, editat de A Nova, Veneția LEONARDO L DA ViNCi, Comparația artelor, editat de C Scarpati, Milano LEONARDO L DA ViNCi, Scrieri artistice și tehnice, editat de B Agosti, Milano LONGHi [ ] R LONGHI, Viaticum pentru cinci secole de pictură venețiană [ ], în Opere complete ale lui Roberto Longhi, X, Florența LONG A LONGO, Doni, Anton Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XLi, Roma , pp - LORENZETTi G LORENZETTi, O nouă dată sigură în cronologia Tintoretto, în "Ateneo veneto", , - , , p - LUCHERiNi V LUCHERiNi, Modernitatea anticilor la începutul secolului al XVI-lea, sau din colecția paduană a lui Pietro Bembo, în "Venezia arti", , , pp - LUDWiG G LUDWiG, Bonifazio di Pitati din Verona Eine Archivalische Untersuchung, în "Jahrbuch der Koniglich Preussischen Kunstsammlungen", , , p - SICK E MALATO, Studii despre Pietro Aretino în ultimii cincizeci de ani, în Pietro ARETINO , ii, pp - MASON RiNALDi S ZIDAR RiNALDi, în jurul tavanului Sfântului Paternian Artiștii lui Vettor Pisani, în JACOPO TiNTORETTO , pp - MC TAViSH D MC TAViSH, Vasari și Pietro Aretino, în GioRGiO VASARi , pp - MENDELSOHN L MENDELSOHN, Comparaţie Due Lezioni și teoria Cinquecento a lui Benedetto Varchi, Michigan MiDDELDORF a U MiDDELDORF, A note on two Pictures by Tintoretto, in "Gazzette des Beaux-Arts", , , pp - "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte MiDDELDORF b U MiDDELDORF, Reinterpretarea unui Tintoretto, în "Buletinul de artă", , , pp - MORETTI-NiERO-ROSSi L MORETTi, A NiERO, P ROSSi, Biserica din Tintoretto Madonna dell'Orto, Veneția MOSCHini MARCONi - S MOSCHiNi MARCONi, Galeriile Academiei din Venetia Opere de artă din secolul al XVI-lea, i-iii, Roma - MYSSOK - J MYSSOK, Battista Franco între Biblioteca Marciana și capela Grimani, în "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", , - , p - NEPi SCiRe G NEPi SCiRe, picturile votive ale lui Jacopo Tintoretto, în JACOPO TiNTORETTO c, pp - NiCHOLS T NiCHOLS, Tintoretto Tradiție și identitate, Londra ORIENT CRESTIN SI SFINTIE Răsăritul creștin și sfințenia Figuri și povești ale sfinților între Bizanț și Occident, Catalogul expoziției, a editat de S Gentile, Carugate OST H OST, Tizian: Perseus und Andromede Datierung, Repliken, Kopien, în "Artibus et Historie", XXVii, , , pp - PACHECO [ ] F PACHECO, El arte de la pintura, [ ], editat de B Bassegoda, Madrid Palluccani A PALLUCCHiNi, Tintoretto, seria "diamantele artei", , Florența Palluccani R PALLUCCHINi, Tinereţea lui Tintoretto, Milano Palluccani R PALLUCCHINi, Titian, i-ii, Florenţa Palluccani R PALLUCCHINi, Pentru istoria manierismului la Veneţia, în DE LA TiZiANO LA EL GRECO , pp - Palluccani R PALLUCCHINi, Profilul lui Tintoretto, în ROSSi-PALLUCCHINi , pp - PALUMBO G PALUMBO, Speculum Peccatorum Fragmente de istorie în oglinda imaginilor între secolul al XVI-lea şi Seicento, Prefață de C de Frede, Napoli Marcel Grosso Studii de Memofonte PAOLUC Ci A PAOLUCCi, Sala bibliotecii și ciclul pictural, în DE LA TiZiANO LA EL GRECO , pp - PARIS BORDON Paris Bordon și timpul său, Actele conferinței internaționale de studiu (Treviso - octombrie ), editat de G Fossaluzza, Manzato, Treviso PENNY N PENNY, National Gallery Catalogues The Sixteenth Century Italian Paintings, ii, Londra PENTRU JOHN ROMANO Pentru John Roman Scris de prieteni, editat de G Agosti-G Dardanello-G Galante Garrone et alii, Savigliano (Cuneo) PERRY M PERRY, A Greek Bronze in Renaissance Venice, în "Burlington Magazine", , , pp - PiERGUiDi S PiERGUiDi, Alternarea artiștilor și managementul șantierului în decorarea celor trei oratorii romane, în "Buletinul de artă", , , p - PIETRO ARETINO Pietro Aretino la aniversarea a cinci sute de ani de la nașterea sa, Actele conferinței (Roma-Viterbo-Arezzo septembrie- octombrie , Toronto - octombrie , Los Angeles - octombrie ), i-ii, Roma Pietro Bembo Pietro Bembo și invenția Renașterii, Catalogul expoziției, editat de G Beltramini, D Gasparotto, A Tura, Veneția PiGNATTI-VALCANOVER T PiGNATTi, F VALCANOVER, Tintoretto, Milano Pinelli A PinELLi, Maniera frumoasa Artiștii secolului al XVI-lea între regulă și licență, Torino PiNO [ ] - P PiNO, Dialog de pictură de Messer Paolo Pino, scos din nou la lumină [Veneția ], în SCRiTTi OF ART - , i, p - Pitta A PiTTA, A doua scrisoare către Corinteni, Roma POZZI-MATTiODA M POZZi, E MATTIODA, Giorgio Vasari istoric și critic, Florența PULLAN B PULLAN, Politica socială a Republicii Veneția - , Roma "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte PUPPi Titian Scrisorile, editat de L Puppi, Postfață de C Hope, Florența CONTABILI P RAGiONiERi, Schițele lui Michelangelo ale Casei Buonarroti, Florența REARiCK WR REARiCK, Post-Maniera, în RATIUNEA ȘI ARTA , pp - REARiCK WR REARiCK, De la desen la pictură Rolul de "desen" în magazinul Tintoretto, în Jacopo Tintoretto , p - ReAU - L ReAU, iconographie de l'art chretien, i-iii, Paris - RiDOLFi [ ] C RiDOLFi, Minunile artei [Veneția ], editat de D von Hdeln, i-ii, Berlin ROMANI V ROMANI, Daniele da Volterra prieten cu Michelangelo, în DANIELE DA VOLTERRA , pp - ROMANI V ROMANI, Tizian și Renașterea târzie la Veneția: Jacopo Bassano, Jacopo Tintoretto, Paolo Veronese, seria "Marii Maeștri ai Artei Artistul și timpul său", Florența ROMANI V ROMANI, Pietro Bembo între cultura figurativă curtezană și "maniera modernă", în Pietro BEMBO , p - ROMEI G ROMEI, Dolce, Lodovico, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XL, Roma , pp - ROSAND D ROSAND, Veronese, Paris ROKiLL MW ROKiLL, "Aretino" și teoria artei venețiane a lui Dolce din Cinquecento, New York ROSSI P ROSSi, Jacopo Tintoretto portretele, Milano Rossi P ROSSi, desenele de Jacopo Tintoretto, Florența Marcel Grosso Studii de Memofonte Rossi P ROSSi, Jacopo Tintoretto la Madonna dell'Orto, în BISERICA DIN TiNTORETTO , pp - Rossi P ROSSi, desenele de Jacopo și Domenico Tintoretto pentru mozaicurile bazilicii San Marco, în "Arte Venetian", , , p - Rossi P ROSSi, Jacopo Tintoretto: desene respinse, precizări de atribuire, în "Arta venetiană", , , pp - ROSSi-PALLUCCHINi P ROSSi-R PALLUCCHINi, Tintoretto Lucrările sacre și profane, i-ii, Milano SACCONi A SACCONi, Franco, Battista, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, L, Roma , pp - SACOMANI E Saccomani, Trei studii pregătitoare pentru gravurile lui Battista Franco și câteva note despre izvoarele sale figurativ, în Scrieri în onoarea lui Sylvie Beguin , pp - SALVATORiRiZZi L SALVADORi RiZZi, Reflecții asupra operei gravate a lui Battista Franco, în "Document Art", , , pp - SFÂNTUL IEROLAM [ ] SAN GEROLAMO, Lettere [ ], introducere și note de C Moreschini, traducere de R Palla, Milano SCHWARZ H SCHWARZ, Oglinda în artă, în "Art Quarterly", , , pp - SCRIERI DE ARTĂ - Scrieri de artă secolului al XVI-lea, i-iii, editat de P Barocchi, Milano-Napoli - SCRIS ÎN ONOAREA LUI SYLVIE BEGUiN Scrieri de istoria artei în onoarea lui Sylvie Beguin, editat de M Di Giampaolo, E Saccomani, Napoli Shearman J SHEARMAN, Arta și spectatorul în Renașterea italiană "Conectează-te doar" [ ], Milano Simonetti S SiMONETTi, Profilul lui Bonifacio De' Pitati, în "Eseuri şi amintiri de istoria artei", , , pp - SUIDA W SUiDA, Clarificări și identificări ale lucrărilor pictorilor venețieni, în "The Art Quarterly", iX, , p - "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte TAMANi G TAMANi, Ediții evreiești venețiene din secolele XI-XVIII, în LE CiViLTa DEL LiBRO , pp - FURTUNA C TEMPESTA, Oratoriul San Giovanni Decollato, în RENAȘTEREA LA ROMA , pp - TERPENING RH TERPENING, Lodovico Dolce Renaissance Man of Letters, Toronto cravată H TiETZE, Tintoretto Picturile și desenele, Londra TiNTORETTO Expoziția Tintoretto, Catalogul expoziției, editat de N Barbantini, Veneția TiNTORETTO Tintoretto, Catalogul expoziției, editat de M Falomir, Madrid TiNTORETTO Tintoretto, Catalogul expoziției, editat de V Sgarbi, Milano TiTiAN, TiNTORETTO, VERONESE Titian, Tintoretto, Veronese Rivals in Renaissance Venis, Catalogul expoziției, editat de F ilchman, Boston TiZiANO Titian Tecnicas y restauraciones, Proceedings of the International Symposium (Madrid - iunie ), în editat de F Checa, M Mancini, Madrid TiZiANO Titian, Catalogul expoziției, editat de M Falomir, Madrid TiZiANO Titian Ultimul act, Catalogul expoziției, editat de L Puppi, Milano TONiOLO F TONiOLO, secolul al XIII-lea, în CUVÂNTUL ILUMINAT , pp - TRATATE DE ARTĂ Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă, editată de P Barocchi, i-iii, Bari VAN DER SMAN ( ) GJ VAN DER SMAN, drumul stilistic al gravorului Battista Franco: elemente pentru o reconstrucție, în "Document Art", , ( ), pp - Marcel Grosso Studii de Memofonte VARAZZE cel DA VARAZZE, Legenda aurea, cu miniaturi din codul ambrosian C inf , text critic revizuit și comentariu de G Paolo Maggioni, traducere italiană de F Stella, i-ii, Florența-Milano VARCHi [ ] B VARCHi, Lecție în care se dispută majoritatea artelor și care este mai nobilă, sculptură sau pictura [ ], în TRATTATI D'ARTE , i, pp - VARiCK LAUDER Musee du Louvre, Departement des arts graphiques, inventare General des dessins italiens, Tome VIII Battista Franco, editat de A Varick Lauder, Paris VASARi [ - ] G VASARi, Viața lui Michelangelo în edițiile din și , editată de P Barocchi, iV, Milano-Napoli VASARi [ - ] - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text editat de R Bettarini, comentariu laic editat de P Barocchi, i-Vi, Florenţa - VENTURI A VENTURi, Istoria artei italiene, iX, Pictura secolului al XVI-lea, iii, Milano ViCO E ViCO, Discursuri despre medaliile anticilor, de Gabriel Giolito de Ferrari, Veneția ViCHOICE ( ) MA ViSCEGLiA, călătoria ceremonială a lui Carol al V-lea după Tunis, în "Dimensiuni și probleme ale cercetare istorică", , ( ), p - MAREA E WEDDiNGEN, Tintoretto und Hieronymus, Berna WETHEY HE WETHEY, Picturile lui Titian The Religious Paintings, i, Londra WETHEY HE WETHEY, Picturile lui Titian The Mythological and Historical Paintings, iii, Londra ZANETti AM ZANETti, Descrierea tuturor picturilor publice din orașul Veneția [ ], la P Bassaglia, Veneția , retipărire anastatică, Sala Bolognese "Călare pe șarpe" în jurul primelor pânze ale lui Tintoretto la Camerlenghi Studii de Memofonte ABSTRACT În eseu, dedicat primei intervenții făcute de Tintoretto în decorarea Palatului dei Camerlenghi din Rialto, o reinterpretare detaliată a celor două picturi cu San Giorgio, Prințesa și Sfântul Ludovic și Sfântul Andrei și Sfântul Ieronim, acum în Gallerie dell'Accademia Pornire dintr-un pasaj din Dialogul picturii intitulat Aretino ( ) de Lodovico Dolce, în care recunoaște cea mai veche mențiune a primei pânze destinate Magistratului de sare și statului posibil de urmărit noi surse, literare și figurative, pentru compoziția complexă formale şi iconografice ale subiectelor Cele două invenții sunt plasate la începutul unui deceniu plin de stimuli și experimente îndrăznețe, care îl vor vedea pe Robusți angrenat în dificila cercetare de echilibru între forma lui Michelangelo și cromatismul venețian, un indiciu al unui de acum a realizat calificarea stilului în cadrul culturii manieriste lagunare Prin unul revizuirea documentelor de arhivă și a literaturii dedicate acestei probleme, a fost posibilă face câteva precizări asupra cronologiei celor două pânze, asupra strictei afinități stilistice ale acestora, dar şi asupra unităţii programului iconografic, nerecunoscut până acum Fundamental s-a dovedit a fi o reflecție inițială asupra istoriei editoriale a Dialogului Dolcino - adult în umbra preceptelor prietenului şi colegului său Pietro Aretino începând din a doua jumătate a deceniul al cincilea - care a oferit elemente noi pentru o mai bună înțelegere a picturilor și a dezbaterii critice ridicate de poligraful venețian împotriva lui Tintoretto Acest eseu se concentrează pe primele lucrări ale lui Tintoretto în cadrul decorațiunii Palazzo dei Camerlenghi din Rialto și propune o nouă lectură a celor două tablouri aflate acum în Galerie dell'Accademia, Sfântul Gheorghe, prințesa și Sfântul Ludovic și Sfântul Andrei și Sfântul Ieronim Pornire dintr-un pasaj din Dialogo di pittura intitolato l'Aretino al lui Lodovico Dolce ( ), cel mai vechi referire la primul dintre cele două tablouri adresate Magistrato del Sale, autorul are au identificat surse noi, atât de natură literară, cât și figurativă, pentru a explica cele elaborate structura formală şi iconografică a subiectelor Aceste două invenții aparțin deschiderea unui deceniu foarte bogat și experimental în activitatea lui Tintoretto În acest punct al lui cariera, Robusti este profund absorbit de incercarile sale de a ajunge la echilibrul dificil dintre Forme Michelangelo și culori venețiene, o luptă care îi determină acum stilul calificare în cultura manieristă venețiană Prin revizuirea surselor de arhivă și a literatură pe această temă, autorul a reușit să clarifice și cronologia celor două picturi și să determine afinitățile lor stilistice precum și consistența lor în cadrul întregului ciclu decorativ, care este recunoscut aici pentru prima dată ca proiect iconografic unitar Ca punct de plecare al acestei cercetări, fundalul editorial al Dialogului lui Dolce a fost extraordinar importanță, pentru a obține o înțelegere mai profundă a acestor picturi și a criticului dezbatere stârnită de poligraful venețian asupra operei lui Tintoretto ?ï"¿ excursie în statul Veneto și Veneția însăși Antici [cc , v și ] În Santa Maria Maggiore din Bergamo Arborele vieții lui San Bonaventura în frescă, din cu diverse figuri de mistere şi cu diverşi sfinţi Sf Bonaventura la fund; sus în pomul Sfântului Ioan, Maica Domnului, Sf Maria Magdalena, diverse din ordinul serafic etc Autorul este necunoscut Pliurile în hainele franciscanilor sunt foarte perpendiculare, în celelalte mantiile sunt rezonabil variate pentru acele vremuri; fețele sunt și ele variate și bine formate, picioarele așezate rezonabil, culoarea nu inferior școlii lui Giotto, la care cedează în compoziție Lângă ușa laterală alte fresce în quadrifoil (din ușa a fost construită) mă gândesc la același secol și ceva mai bun decât precedentul acolo intr-o masa de altar cu un Paradis si foarte multi Sfinti Fcus Ancerius Patria sa este ignorată Și pictor antic sârguincios, deja confundat cu Bramantino, de o culoare vie, aurire durabilă, varietate de feţe şi haine lucrarea este cam aglomerată şi nu se ştie pe ce etaj se sprijină pe figurile superioare: şi de asemenea monoton în ideile care duc [ ] la trist, deși variat în părți În galeria de imagini din Carrara o Madona cu diverși sfinți, un tablou mare de un artist necunoscut Crede felul lui Lotti înainte de a merge la Veneția pentru o oarecare asemănare pe care o au cu asta unele dintre figurile lui și desenator rezonabil, colorist proaspăt și mai detonat decât contemporanii săi Nu stiu daca pictura este in ulei acolo o mica poza cu Domnul Rastignit intre doi hoti; cifre mai puțin mari decât în trecut (Poate magister) Vincencius Brixiensis fecit (Vasari, t , ) și cu siguranță unul dintre cei mai buni pictori că au trăit atunci: formele abia poartă urme de uscăciune, sunt bine colorate, au fețe inegale în aparență și expresii hoțul cel rău și într-o privire și într-o atitudine reală și firească pentru acele vremuri în piață un San Giorgio, sau orice ar fi fost, din care a rămas o parte din cal și o altă figură în față îmbrăcat toată în roșu Operă foarte veche și se crede a fi din secolul al XIV-lea În Brescia, în mănăstirea San Domenico, o pictură brută a Maicii Domnului fra San Domenico e alt Sfânt și cu caractere lungi și pătrate Andreas de Bembis pinxit este scris acolo acolo a' Servi niste fresce in claustra, foarte vechi in biserica o Nunziata cu rochie impodobita cu împletituri mari aurii, chipuri frumoase pe gustul lui Gentile și, în același stil, câteva povești mici în fundație, inclusiv dormitorul Există arhitecturi foarte frumoase și culori vii, completări diferite din picturile florentine În Vicenza vezi Montagna Speranza: în aceasta și în alte arhitecturi străvechi frumoase Figolino acolo în Catedrală o Naștere cu multe despărțiri în trei ordine, un gradient mai mic decât celălalt şi un desen din care în Toscana nr Stil de pe vremea lui Giotto, dar mai puțin corect Colorat rezonabil acolo în Santa Corona o Încoronare cu spini de Giacomo Tintorello, un bătrân foarte bun al Patru sute Compoziția este uscată, culoarea este foarte apropiată de Pisanello Cifrele nu sunt rapizi asa În San Lorenzo de' Conventuali o Madona cu Pruncul cu diverși sfinți, inclusiv San Francesco, lucrare foarte veche mantaua înstelată, ideile, compoziția, gustul și a celui care nu a văzut niciodată Cimabue în Giotto la Bassano se spune că au existat picturi încă din secolul al XIII-lea primul pictor cunoscut este Giuseppe nas mic în San Giuseppe a San Michele cu diavolul sub picioare Stil rezonabil pentru vârstă unde a locuit: si mai in varsta decat Francesco da Ponte asa cum indica si acest tablou cu aripi de aur nf Și într-o manieră asemănătoare parțial cu Gentile și altele din acea epocă Padova Vezi Giusto Padovano și Squarcione Federico Tedesco a pictat corul San Domenico și Giottesque în unele imagini, specii în Madona pictată deasupra unui de' Sepolcri de către un Carrara; în alte lucrări pare diferit: mai languid, mai puțin studiat, mai puțin animat În biblioteca Capitolului cinci picturi mici de Nicoleto Semitecolo sunt semnate după cum urmează În pictură la mijloc Mantuitorul gol, tinut de Tatal Etern, jumatate de cifre de masura Foarte rafinat bine chiar si nud În celelalte patru sunt fapte ale lui San Lorenzo, mărturisirea lui, a lui milostenie, martiriul lui Autorul este absolut de un gust cu totul diferit de cel al lui Giotto; cel măsurătorile corpurilor sunt foarte lungi, fețele suficient de studiate; tenul nu blând ca cel Stilul Giotto, dar poate că Zanetti menționează această lucrare există un cod de cu miniaturi într-una dintre ele se exprimă Taina Cununiei A Un preot îmbrăcat în roșu se alătură celor doi soți însoțit de o mare mulțime de bărbați din de o parte, de femei pe de altă parte Aici vedem din nou o mână pe care Giotto nu știa că este diferită desenul, compoziția culorilor Și este de remarcat faptul că în această perioadă se afla Giotto Padova La San Giorgio, în Cimitirul del Santo, întreaga biserică mare are mormântul unui marchiz de Carrara picturi din secolul al XIV-lea Partea de sus cu taine din viața Domnului nostru și Iacopo Avanzi Bolognese care încă se numește iacobus Pauli și crede că a fost un elev al lui Franco Bolognese (Rossetti p ), a înflorit pe la ; dar trebuie să fie pictorul Catedralei din Veneția, Iacopo di Paolo Aceste povești sunt la fel de giottesce pe cât se poate spune, în afară de costumul șepcilor și hainelor municipale La fel de Jacopo sunt câteva povești în capela San Filippo și Jacopo nf la Sfanta si acolo da se îndepărtează mai mult de stilul lui Giotto care nu tratase subiecte asemănătoare și bun pictor pentru acele vremuri cu greu inferior oricăruia dintre florentini acolo pictau si Aldigieri din Verona si Sebeto din Verona sau Stefano, după cum bănuiește Maffei primul se mai numeşte şi Aldighieri da Zevio Te cred aceasta este povestea Santa Lucia care este complet asemănătoare lui Giotto Există aceleași trăsături faciale, ten etc desen și mai jos și compoziția mai puțin ordonată De Iacopo Montagnano elev paduan al lui Bellini în Sant'Antonio o masă, Madona și sfinții, stil excelent peste tot Di Polidoro, astfel semnat, și o Madonă, Prunc, Sfântul Iosif în odăile Părintelui Stareț din Padova; si cu siguranta diferit de caravages si nu mai mult decat un slab imitator al lui Tizian de care a fost elev Alții în scrisorile lor respective Sebastiani Veneția În biblioteca din San Marco un codex de Marziano Capella unde la început Attavantes flor pinxit Există miniaturi ale artelor din care autorul se ocupă de frize în jur pline de portrete și poate că aparțin unor oameni celebri în ei la început se exprimă Jupiter şi zeii fabulei Lucrarea este frumoasă, figurile înfățișează multă finețe, culoare și roșu a lui Botticelli si este' cele mai bune cărți pe care le-am văzut vreodată acolo o carte din nf Liber de Simplicibus Benedicti Rini medico et philosophi Veneti e spune că cele simple sunt pictate pentru Magistrum Andream Amadio venetum pictorem sublimem; ierburile sunt desenate cu o acuratețe și o varietate de culori care este aproape depășită în hârtii modern Vezi del Fiore Abate Canonici: un evanghelar din Udine din secolul al XIII-lea, miniaturi proaspete și nu în stil grecesc Deci a unui comentariu asupra Apocalipsei unui loc incert La San Pantaleone un altar cu Paradis, foarte bogat in figuri cu aurire tot in carti etc (De Cristoforo da Ferrara), de o compoziție aglomerată și nu atât de obișnuită la acești pictori The fizionomiile au un pic de grosolan ca cele din Padova Cred că confirmi presupunerea despre Giovanni Tedesco nu se deosebește de ceilalți Zuan care au subscris împreună cu Antonio da Muran Și realizat în ; iar în cea din Padova unde scriu Alamannus și Antonio de Murano, acolo și În biserica grecilor, lucrări de arhitectură bună din secolul al XV-lea; diverse picturi toate pe un fundal auriu și foarte asemănător ca design cu cel mai harnic din Florența Niciuna nu este foarte mare: Botezul, Nașterea Domnului del Signore etc , obișnuită compoziție antică de mozaicuri și diptice Deci la alți minori Există, de asemenea Sf Gheorghe, Maica Domnului, Botezătorul, Evangheliştii destul de mari, pe jumătate de figuri şi ceva Mântuitorul etc cu capac argintiu; la Livorno imagini similare şi în biserica grecilor şi de asemenea acestea cu personaje care nu prezintă o vechime prea marcată La școala San Francesco viața Sfântului cu personaje care păstrează secolul al XV-lea, incert autor, dar stricat mult AVOGADRO Pietro [c ] Pictor din Brescia, adept al școlii Caracci În San Giuseppe Martiriul Sfinților Crispino și Crispiniano O lucrare stimată, cu scurtări bune și bune colorat; in carne este poate prea rosu in stilul unor bolognese Martiriul acelorași acolo a diverșilor sfinți franciscani de același gust și deținut printre cei mai buni pictori brescieni după Lactantius, Romanino, Moretto Sf Francisc diverse povestiri din viata Sf Petru la altarul lui; laterale și cupola sau boltă si pictor de merit, desenează cu precizie și compune cel mai judicios ENRiCO ALBRIZZI [c ] Bergamo În Brescia, diverse picturi cu evenimente evanghelice la Madonna de' Miracoli Stil modern care oarecum păstrează romanul Colorează cu vivacitate și uneori este prea hotărât; compozitor rezonabil și de asemenea portretist cu niște fețe și haine orientale Pictor obișnuit AMIGONI OCTAVIO [c ] Bresciano Către Madonna de' Miracoli o Prezentare și o Concepție a Maicii Domnului, picturi mari despre fabricarea Palma sau gust similar, pe care îl imită destul de rezonabil IUBIREA GIUSEPPE [c ] Bresciano În Santa Barnaba Santa Monica dând de pomană, un tablou de bun gust venețian, câte unul compoziție și expresie sobre SEBASTIAN ARAGONESE [c v] Bresciano, sau mai bine zis Luca Sebastiano În Sant'Alessandro, într-un altar unde Domnul nostru este între doi sfinţi, este scris LSA; foarte frumos tablou și de gustul venețian mai solid, fără o oarecare duritate în pliuri Trebuie să fi văzut pe Bellini și pe Titian AViANi N [c v] Vicentino, foarte bun în pătrate și în țări În pensiunea Servi al Monte patru dintre picturile sale în frescă O furtună pe care ar prinde-o pentru Pietro Mulier, o mare liniștită cu corăbii foarte bine echipate, un peisaj cu zăpadă și a incendiu într-un oraș pe vreme de zăpadă nu inferioară Alessi Dintre acestea sunt patru arhitecturi foarte frumoase cu figuri frumoase Un incendiu (se spune despre Troia) cu istoria lui Hercule și un templu al gustului excelent Un alt templu frumos cu un cal de marmură în față, din care ies in cete si unul cade cu fata in jos pe trepte; oameni din apropiere numărând bani unui turc pentru răscumpărare Alte două la fel de superbe și cele mai bune pe care le-am văzut vreodată Nu există soldați din care să nu fie au făcut troieni într-o cameră a celebrei Rotonde din Vicenza: figurile din unele picturi ale sale sunt realizate de Soused APOLLONIO BASSANESE [c v] Scoala lui Iacov A' Riformati a San Francesco cu un sat frumos; opoziție bună de culoare, bine desenată acolo Sfântul Carol, sfânt mucenic și al treilea sfânt; figuri bine plasate pictate în stilul Bassano în Catedrala Santa Maria Maddalena, o poză desigur în figură și în oraș: are nu știu ce del Pier i Acest pictor este bun la școală Un San Sebastiano il Santo cu alte figurine mici cred dar [ ] De ANNA [c v] La San Paterniano un Hristos arătat oamenilor și un San Domenico în umbre puternice și că oarecum ei participă la gustul timpurilor de mijloc; neales, de o culoare puternică, de o compoziție sobru Migliore și Nașterea Domnului la Servi; a unui stil mai deschis, mai studiat, mai sobru în compoziție, dar nu suficient de blândă BECCARUZZI FRANCESCO DI CONEGLiANO [c ] Sfântul Francisc în rugăciunea sa (în altarul mare) detașat, diverși sfinți în jur; semnătură Extensie FBDC Discipol și rival al lui Pordenone (Ridolfi) Mare proeminență CiRO DA CONEGLiANO [c ] Şcolar al lui Paul Nașterea lui a fost la reformați, a trecut la Roma: foarte Paolesca A murit tânăr BELLINI Giovanni [c ] Ajuns la scrisoarea B Giovanni Bellini În galeria de imagini Barbadigo o Pietă ca la Rimini acolo o Maica Domnului, Sfântul Ioan Botezătorul și alți doi sfinți; jumătăți de figuri dintr-un stil destul de asemănător cu Giovanni, deși mai puțin puternic ca nume Vionsius P care trebuie să fi fost un elev al său BASSANO [iACOPO] [c ] În galeria de imagini Barbadigo din San Polo, multe dintre piesele sale au lucrat cu o diligență extraordinară: the Întoarcerea fiului risipitor mai ales arestează străini Apoi este o călămararie, tosarul oaie, făcând brânză și alte reprezentări rustice neobișnuite Cifrele sunt mereu acolo înșiși [BASSANO] FRANCESCO [c ] în San Giacomo a Orio un bal de altar, dar mai ales o Predicare a Sfântului Ioan Baptist în deșert care poate fi confundat cu Iacov Cifre, mișcări, compoziție, toate și unul palinodia lui Bassano Vecchio Patina antichității care s-a strecurat în ea contribuie Nu stiu daca a fost ajutat de tatăl său (deci lucrările lui Leander la Santa Sofia) sau a operat servil ARHITECTURA [c v] frații Rosa Bresciani au pictat arhitecturi pentru Tizian, (Zanetti, , p ) Domenico și Giuseppe Valeriani Romani, la Veneția Zanetti Aviani pe vremea lui Carpioni care i-a făcut figurile Sandrino La Genova, bolognezii Brozzi pe vremea lui Carloni și a Castelului, în San Siro și în alte părți au făcut arhitecturi etc La Excelența Sa Persico din Veneția, două vederi ale Colosseumului etc cu pete frumoase: tablouri mari si conservate dincolo de comun BOLOGNESe [c v] Bolognesi ep e de Zanotti a publicat în istoria Academiei Clementine din Bologna, volumul i Cignani, născut în , murit în la vârsta de de ani; Contele Felice, născut în , murit în ; Contele Paul, născut , a trăit Cesare Gennari, murit în , la de ani; Benedetto, născut în , murit în Gioseffo Maria Mitelli, născut în , murit în , mediocru, fiul lui Agostino Luigi Quaini, , a murit în Giangioseffo Santi, născut în , murit în , perspectivă în ulei excelent (Florența) Iacopo Mannini, , a murit în Cav Franceschini, , a murit în Gioachino Pizzoli, , a murit în Ercole Graziani, cadraturist, - Marcantonio Chiarini, , a murit în Giangiuseppe del Sole, , a murit în Giovanni Antonio Burrini, , a murit în Girolamo Gatti, , a murit în Giacinto Garofolini, , a murit în Domenico Viani, , a murit în Francesco Antonio Meloni, , a murit în Carlo Giuseppe Carpi, născut la Parma în , a murit în Pierfrancesco Cavazza, , a murit în Giuseppe Gambarini, - Carlo Rambaldi, , a murit în Tommaso Aldrovandini, - Luca Bistega, - Giuseppe Roli, - Antonio Dardani, - Volumul II, Giacomo Bolognini , viu Creţ Torelli, , a murit în Raimondo Manzini, , viu Creta , vie Angiol Maria Cavazzoni, , în viață Zanotti, Aureliano Milani, , în viaţă Cesare Mazzoni, , în viață Angiol Michele Monticelli, , în viață Giovan Battista Grati, , în viață Contele Fava, trăind în Ferdinando Galli Bibiena, , în viață Francesco Monti, , în viață Giacomo Boni, , în viaţă Giuseppe Bibiena, în Parma, locuitor Orsoni, trăind Stefano Orlandi , viu; unul dintre cei mai buni care a pictat acolo Vezi Francesco Bibiena, , în viață Ercole Graziani, figurist, , viu Vittorio Bigari, , în viață Serafino Brizzi, , murit în Excelent în perspectivele uleiului; unii sunt în Anglia, poate a Veneția; Vezi deasupra Antonio Rossi, , în viață opera lui Baruffaldi Ercole Gennari, născut în , de ani, nume de familie Guercino Giovan Battista Gennari se referă la sine ca un contemporan al celorlalți Gennari și a murit la începutul secolului xvii (nu se poate) Cremonini, care a murit în jurul anului Ficatelli din Cento, a murit în , la vârsta de de ani Nagli, a înflorit în BASAiTi MARCO [c ] în Bergamo, galeria de imagini Carrara, un cap al unui Mântuitor Are o parte din Tizianul monedei și e de un fel de capete mai drăguți decât în mod obișnuit acea școală San Giobbe, precum și celelalte două Veneția: Orația din grădină cu alți sfinți în jurul ei (tablouri separat) acela unde se adauga; tablou realizat în competența lui Carpaccio și Giovanni Bellini si acum a suferit mult, dar țara, posturile, figurile sunt foarte frumoase BERGAMASchi [c ] Pictori asemănători între ei s-au născut în valea Bergamo: Palma, Moroni etc BEMBi BONiFACiO Două poze mici, Sfânta Familie, în Bergamo în galeria foto Carrara Mare imitator al lui Tizian; mai puțin puternic decât el, dar în rest foarte asemănător Vezi RB: Nu cred că este Bembi; acesta este Cremona conform lui Campi BRUSAFERRO [c ] La San Moise o Răstignire, o imagine mare de pată frumoasă, expresie, culoare; vrednic pictor asta se stie pictorii din acest timp sunt foarte asemănători între ei nu mai puțin decât florentinii din ori Vas chi A fost un elev al Bambini, a încercat să-l imite pe Rizzi, a avut ceva original al doilea Zanetti BOCCHI FAUSTiNO [c ] Bresciano, pictor de caricaturi sau pitici În galeria de imagini Carrara din Bergamo două dintre micile sale poze cu pitici în diferite mișcări și gesturi Colorat mai degrabă tern și cu un grund prost Există un idol al lor într-o sală mare pe care o cinstesc joc, cânt etc Unul dintre ei se vede luat de picioare de un crab, ajutat de tovarășii săi, jelit amarnic de mama care a intrat si ea in pericol Lângă ei este un pepene despicat mai mare decât ele, în special că aproape servește drept măsură Lucru asemanator la Ol BRUNi [c ] Lucius Brunus pinxit Bun pictor în măsura în care apare într-o Căsătoria Sfintei Ecaterina în Sfântul Iacob de Vicenza Capetele sunt Tizian iar tonul culorilor foarte frumos si cadrul de mic altar BLOEMART [c v] Flamand Quadreria Carrara: o Naștere cu un design destul de mic colorat și rezonabil și modern, destul de puternică și încărcată în umbrele care întunecă și fac să piardă chiar și fețele BELLINI Giovanni [cc v și ] În Catedrala din Bergamo o Madona cu Copilul de culori, da în carne și oase, da în rochie, trandafiri care surprinzător și cu un design plin, vag, moale, care nu putea fi dorit mai mult modernizat La Santa Corona din Vicenza un Botez al Domnului nostru cu numele; frumos tablou cu tara alla Tiziano, de un gust care se apropie de Giorgione La Vicenza, contele Vicentini: o Madona printre diverși sfinți; pictura clară, proaspătă, grațioasă a formelor și colorat Lângă ea se află una de Santa Croce, într-un stil care se apropie deja de modern prin contur și în clarobscur Padova, camere ale părintelui stareț: o Sfântă Familie oarecum decolorată Madona monetării obișnuite Există numele Veneția, la Santi Giovanni e Paolo o imagine a Maicii Domnului printre diverși sfinți: compoziție obișnuită, cifre nu prea studiate, imagine slabă Alții în biserici diferite pe aceeași idee de compoziție, te imbunatatesti mult În fizionomii repetă adesea aceleași idei ale femeilor cu nasul oarecum ridicat, în forme de chipuri pline de demnitate John Bellini La San Giobbe una dintre cele mai bune poze ale sale realizate în sub jurisdicția lui Carpaccio si Basaiti și de compoziția obișnuită cu îngeri foarte grațioși, în culoare și moliciune întrece toate Corner House, Ca' Grande Un Sfânt Francisc, o figură foarte frumoasă într-un oraș mare; imagine de ansamblu măsură pusină; estimat după nume Trei sau patru dintre celelalte picturi ale sale: Madone și Sfinte Familii de merit diferit; clarobscur mic, forme mari, în mare parte colorare adevărată BONi CONSiLi IOANNiS [c v] Vicentino al școlii venețiane Maica Domnului printre niște Sfinți și îngeri de forme foarte asemănătoare cu cele ale lui Lotti și Cariani, notează în altă parte Se dorea ca amândoi să profite de asta și să învețe la Veneția, primul după carii; cele Previtali şi mai devreme decât toate În Vicenza la San Bartolomeo a Pieta în același stil; putine pliuri, adevarata, culoare mediocra în forme acolo la 'Turchini Maica Domnului tronată printre diverşi sfinţi şi arhitectură nemaipomenită Pictura una dintre cele mai frumoase dintre secolul al XV-lea Madona este rafaelesca, San Sebastiano este frumos Crezut de la Copii cel mai bun tablou din Vicenza COPII [c v] În Bergamo în Sant'Alessandro o Adorație a Magilor și o predicare a Sfântului Antonie, picturi lateral de Sant'Alessandro Veneția, în Santo Stefano o Naștere făcută la întoarcerea sa de la Roma; există ceva culoare baroc ca și în Ricci uneori, dar puterea colorării și a umbrelor și murdăria culorilor deține mai mult decât scoala venetiana Gustul roman este mai recunoscut și într-o pictură mare, foarte bine compusă a Sfintei Tereza a' Carmeliți Descalțați BAGNADORE PiERMaria [c v] (Brescia) Alle Grazie Sfinții Giovacchino și Anna: în ipostaze destul de rigide, dar colorate de un gust ferm și adevărat, deși cu puțină forță Cred că școală sau nu departe de Campi Cel mai bun lucru și în altarul sacristiei și o Naștere a Maicii Domnului, sobru în compoziție, modern în colorat; o lucrare care mulțumește în genul său pentru o anumită simplitate și modernitate La San Francesco un masacru al nevinovaților și tablou însoțitor; foarte bine compus, colorat întreg, mic clarobscur, abundent de figuri cu arhitecturi frumoase Te abonezi la Balneator În Sant'Afra bolta este pictată în diferite povești în întreaga biserică Nici proaspăt și poate mai viguros Însoțitorul său a fost Girolamo Rossi acolo Domnul nostru între Milă și Dreptate, figuri foarte bine inteles BATTONI [c ] La Pace în Brescia o Purificare, studiată, cu di Sales, foarte apreciată; ii prezinta un Inger palma și cu mâna stângă face un gest de tăcere Maica Domnului în aer așezat, Sfânta în genunchi În Chiari unul dintre tablourile sale cu Madona, mediocru BONO GIACOMO BOLOGNEZ ŞI BERNARDiNO BRESCIANO [c ] Artiști mediocri Au pictat la convertiții din Brescia BOTTI GAUDENZIO [c ] Signor Bresciano, a murit acum câțiva ani; foarte bun în pieţele flamande unde a reprezentat taverne sau bucătării cu crengi, și accidente de lumină și fapte analoge cu Moys În cifre și rezonabile SEBASTIAN BOMBELLI [c ] Din Udine, născut în Lui și crezut de signor Santo Cataneo, pictor din Brescia, Bobotează din San Pietro in Oliveto Și mare naturalist, viu în portrete, colorist puternic și minunat în imitarea diferitelor draperii în pânze Există o mantie de catifea pe care Titian ar putea-o avea puțin mai departe În pliuri și pe duretto Din personaj similar și un tablou istoric mare, dar în cifre mici, la contele Lecchi din Brescia The pictor a ajuns să fie un portretist excelent Portretul lui în casa Corniani și acuzat că a stricat multe tablouri dorind să le curețe BARUCCO [c ] la Brescia Tainele vesele din San Domenico și adept al școlii venețiane Iubește întunericul dincolo de utilizarea comună a acestuia BASSANESi [c ] Francesco, Iacopo, Leandro, Francesco, Giovanbattista, Girolamo da Ponte Julius și Luke Martinelli, elevii lui Giacomo Antonio Scaiario, elevul lui Giacomo; deci James Apollonius Giacomo Guadagnini, elevul copiilor Cresta Menarola din Vicenza Nicolae de Nici Ioan Botezatorul Pestrițat Girolamo Bernardoni, elev al lui Volpato Francesco Trivellini, cel mai bun elev al Pestrițat BRESCIANiNO TINERETUL [c v] Savant al lui Lattanzio Gambara O frescă frumoasă într-un perete BONA TOMMASO [c v] Două picturi în corul dominican din Brescia, lucrate cu un oarecare gust de școală bologneză și venim împreuna Pictor care depășește mediocritatea BRUSASORZi FELiCE [c v] În Santa Lucia în Vicenza o Madonna (imitație a lui Pavel) sub care Sfinții Romualdo și alții Figuri mici, bine pictate; există o expresie diferită și un ten nu greu BiSSONi GioVANBATTISTA Paduan, elevul portretistului Francesco Apollodoro di Porcia Acesta este unul dintre avantajele Bissoni La dominicani (Sant'Agostino) sunt câteva tablouri mari cu minunile San Domenico di aceasta pensula, plina de portrete cu hainele acelor vremuri, foarte bine executate El mai compune rezonabil În rest, este un pictor practicant și deține un rang mediocru printre ai săi MREANA de Crema, grozav Paste [ ] p [c v] COPII NiCCOLA [c v] Veneţian Școală romană modernă în care gust și una dintre picturile sale de diverși sfinți din San Francesco di Padova cu numele său Niccolò, atribuit greșit lui Giuseppe fiul său Este anul Veneția, San Simone: două povești sacre într-un stil venețian modern Altele în altă parte: mai multă sârguință decât geniu Concepția din San Pantaleone Are o mare parte din Marattesque și este una dintre cele mai frumoase pe care le-am văzut BONACCORSi MARCANTONiO Of [c v] la Padova în San Tommaso Tainele Rozariului În Nunziata l-a reprezentat pe Pruncul Iisus călare pe Duhul Sfânt în actul de zbor spre Doamna noastră ARBALETĂ [c v] Veneţia a' Gesuiti San Luigi etc Pictură delicată care păstrează destul de multe din școala romană BEVERENSE [c v] La Scuola de' Zoppi Nunta Maicii Domnului cu imitație a școlii bologneze Are o desen precis, forme neobișnuite, compoziție frumoasă Pictor harnic si vrednic de cunoscut; păstrează ceva de Guercino BONiFACiO [c v] A Servi Domnul nostru etc deloc o lucrare Tiziană, ci într-un stil mai subtil BASSANO FRANCESCO [c ] La Brescia, la Sant'Afra, Sant'Apollinare botezand, Sfintii Faustino si Giovita comunicand Poză de mare efect, pictată noaptea, cu vivacitatea obișnuită a culorilor care, totuși, nu echivalează cu Tată Am folosit mai mult aceste irizații, verzi și anumite culori amestecate Padova, sacristia catedralei: două tablouri însoțitoare, Fuga în Egipt și Adorarea Magilor Tu se vede mai multă folosire a clarobscurului decât în mod obișnuit la Bassani acolo în biserica Seminarului o Adorație a Păstorilor, toate figurile luate din Nașterea părintelui în Bassano în aceleași atitudini; schimba cateva lucruri si ia cateva cele colorate și mai languide, fizionomiile s-au schimbat oarecum în rău; figuri mici in Palatul Dogilor din Venetia niste tablouri de povesti venetiene, tot cu sotto in su, foarte evident Își urmărește îndeaproape tatăl în colorare, în puterea clarobscurului, în compoziție BASSANO LEANDRO [c ] Vicenza Sant'Antonino dă pomană, opera multor figuri cu fizionomii diferite; Poate o colorare mai puțin vie și care dă în amestecul verde și albastru și mai departe pe cel mai comun din Bassani La Bassano Martiriul lui Santo Stefano în Catedrală, o imagine de putere și cu băiatul obișnuit, culcat oarecum şi aplecat spre pământ acolo la Cappuccini San Felice cu Maica Domnului, foarte frumos Superb și un panou care a fost în Santa Caterina, acum și în San Francesco Maica Domnului întronată sus, Sfânta Ecaterina lângă ea încoronată de Iisus, înconjurată de Sfinții Augustin, o călugăriță, Sfânta Nicolae, o sărac (nu știu de ce); toate pe trepte sau în jur Contraste frumoase, stil grozav și extraordinar în această familie care de obicei nu trece de măsura mezelului o mică cină Emaus la Seminarul din Padova; oarecare diversitate de la tată și originalitate mai mare decât de obicei BASSANO iACOPO [c ] Regina Saba și un alt tablou în galeria Lecchi din Brescia, a unei grații în chipuri și a tonul tenului pe care îl văd rar în altă parte În Vicenza un tablou dedicat Palazzo della Ragione de cel mai bun colorat La San Rocco, sfântul titular în actul de a sluji pe cei infectați într-o mare mulțime de bolnavi în diverse locuri vârsta și condițiile Sunt fețele obișnuite și culorile obișnuite ale hainelor, mai ales catifea purpurie în ambele biserici sunt altele foarte bune cu motive care par slabe in astfel de comparatii În Santa Corona Tatăl Etern cu Iisus aplecat, la fel de frumos Bassano, în Palazzo Pubblico un eseu al stilului său timpuriu destul de languid în cap; al al doilea; iar un Sfînt Gheorghe dînd de pomană al treilea La Madonna delle Grazie o frescă bine conservată iar Părintele Etern cu Crucifixul foarte bine făcută din carne sinceră acolo masa de Valentine în cel mai bun mod La Padova, o Depoziție cu Maica Domnului a leșinat (biserica Seminarului); altfel de obicei compoziție care pare mai mult basanescă; figuri mici [BASSANI] [c ] De' Bassani diverse picturi cu pasari si animale pot fi vazute in galeria de tablouri a domnilor Conti Carlo e Francesco Vicentini în Vicenza, de acel merit care se observă în tablourile lor istorice în Duomo o circumcizie sau Numele lui Isus în cel mai bun stil al lui Francesco El doar cedează tată în acest tablou tatăl și-a făcut niște demoni goi, foarte bine desenați rezonabil Un tablou de vânătoare, cerb, etc , deținut de starețul Padova, aparținând cu siguranță fiilor săi si acolo Regina Saba cu paradă și alte fapte neevidente: chiar și a copiilor; a părintelui o Orație în grădină n BASSANO GIROLAMO [c ] În San Giovanni a Santa Barbara, între alți doi martiri și o imagine foarte simplă în compoziție, figuri drepte și deplasate spre latura unde se află Maica Domnului care are ceva din Paolesc ca unul dintre capete BERNARDONi [c ] Bassanese, elev slab al lui Volpato, elev al lui Bassani în Duomo, două poze mari ale lui, cu amorsare proastă, prost desenate și colorate mediocru Aproape nimic nu este recunoscut în ea din imitația școlii În expresii și gay cel pozele lui, văzute în comparație cu ale lui Bassani, apar colorate mult mai devreme BASSANO FRANCESCO DA PONTE BĂTRÂN [c v] acasă la Catedrala Maicii Domnului dintre Sfinții Sebastian și Bartolomeu; figuri uscate, de chipuri frumoase, de ten adevărat și plin de viață, cu contururi foarte rezonabile, bine așezat, drapat în stil bellinesc și cu mai mult tritum Altfel, el este un bun imitator al acestui mod Există aurire în tron În San Giovanni încă unul cu numele, cel mai bun: Garnituri destul de uscate; este foarte aproape de Bellini [BASSANO] iACOPO [cc v și ] În San Bernardino titularul și un alt sfânt, în mijloc Maica Domnului și o Depoziție a Crucii cu diverse figuri Trebuie să fie din primele lucrări: Sfinții din prim-plan au nimb de aur; chipuri expresive, puține și unele nuanțe mediocre Ar părea un imitator rezonabil al lui Bellini dacă nu făcuse altceva și ar fi rămas cu mult în urma lui la culoare Mai bine și Sfânta Apollonia, dar slabă Cel mai bun și în Rusaliile San Francesco acolo și San Giovanni în deșertul mizerabil e plin de expresie într-o țară frumoasă după unii, capodopera sa este Nașterea în Sfântul Iosif, un tablou plin de harurile pe care le are împrăștiate în altă parte, cu o colorare puternică; copie exactă a naturii Există un bou, două oi, un câine, cum ar fi foarte viu Există un relief care în depărtare face ca figurile să pară aproape ca niște statui mici Există obișnuitul lipsa de decor: un țăran cu picioarele în foruri; și una dintre cele mai bune lumini date pantalonilor lui scvin În piață, unele dintre frescele sale sunt conservate pe o fațadă a unei case Samson omorându-l pe eu filistenii, lucrați într-un mod pitoresc; varietate de fețe și atitudini, culoare bună și ușurare Lot cu fiice mame Noe (vinul obișnuit ta) acoperit de fiul ei; derizoriu şi foarte bine exprimat etc Există un băiat hidropic foarte lăudat, o figură separată Deasupra este o friză clarobscur de animale și de instrumente de cânt și unul de heruvimi care pare să fi fost făcut de Pordenone, sunt atât de drăguți și atât de diferiți glume în Catedrală o frumoasă Naștere noaptea portretul lui Bassano și în diverse picturi ale sale și mai ales în pătuțul menționat mai sus și prezintă o vârstă de aproximativ de ani Observatorul în pălărie roșie care se abona la Leandro nu are temelie: tatăl său o pune în multe tablouri O cină în trapeza Cappuccini; și oarecum suferit la colorare în biserică o Slavă de Sfinti, figuri mici din care pictura lui Iisus la Roma pare a fi imitata cu cele doua laterale bine conservate, Nașterea și Fuga în Egipt Alla Misericordia o poză a primului său stil și o călătorie în Egipt de compoziție simplă, de nuanțe mediocre, dar există o măreție care pare mereu diminuată în lucrările următoare Bassano Jacopo În Transito alla Sala degli Inquisitori di Stato câteva poze mici cu Circumcizia, compoziție oarecum asemănătoare cu Bassanese del Duomo; purtarea Crucii unde şi un ticălos care se întoarce cu spatele și îi iese o cârpă din cămașă între coapse, ceea ce este nepotrivit mai ales că i-a oferit una dintre cele mai frumoase lumini Există și într-una dintre femei câteva proporții incorecte Dar cel mai bun gust de culori și cea mai bună artă sunt în aceste mici poze Nu l-am văzut niciodată pe acest autor Printre alte culori frumoase și un verde smarald într-un mod care nu este Am notat în altă parte Torino: un mare târg și Răpirea femeilor sabine în cel mai bun mod, picturi majore ale Medici Cardinalul de Vercelli: o imagine în întregime cu ramuri de bucătărie Galleria Brignole: Nașterea ca în Bassano și alte însoțitoare ovate s Mi s-au părut niște copii Bassano Jacopo La Genova, în casa Ambrogio D'Oria, o Flagelare a lui Hristos, tabloul nr văzut în altă parte acolo o familie a pictorului, o fată țese, coase sau brodează, mama toarce, băiețel deoparte; în depărtare servitoarea aprinzând lampa Pictură nemaivăzută în altă parte Mi s-au părut originale și în cel mai bun stil Bassano BASSANO LEANDRO [c v] Veneția, la Învierea lui Lazăr de la Carita, cifrele mult mai mari decât de obicei Vă cunoașteți în mod clar stilul școlii Acest pictor iubește culoarea irizată și modernă mai mult decât tatăl său și rămâne în urma lui în colorare Aceasta este cea mai bună lucrare pe care am văzut-o vreodată În Santa Maria Formosa o pictură mare cu Cina Domnului NN La San Giuliano a San Girolamo, un tablou mare puternic pictat și foarte bine conservat Câteva povești venețiene în Palatul Dogilor El cedează fratelui său cu putere, dar păstrează întotdeauna multe de compoziție și colorare și se știe că s-a antrenat la acea școală Chiar și în fețe da se confundă cu tatăl său: îi place mai mult câteva culori irizate și obișnuiește să pună și jumătăți de figuri în stilul Zuccaresca pentru a găzdui celelalte figuri Marcello Durazzo la Genova; un băiat tânăr care aprinde un brand cu respirația lui, foarte natural În Santa Sofia Nașterea Domnului, figuri foarte asemănătoare cu cele ale portretelor Medici; pentru aceeași mână și, prin urmare, uneori asemănător cu tatăl ca într-o Naștere a Domnului nostru lângă Sasso, poză mică plătită [ ] , frumos și demn de tatăl BERGAMO [c ] Orașul are o colecție frumoasă de pietre funerare antice deținute de multe detalii, solicitate de unii cetăţenii, le-au dat publicului şi le-au aşezat într-un atrium amenajat în acest scop Sunt niște pietre cu basoreliefuri și inscripții mai mici și aglomerate pe pereți Din doi sau trei creștini, toți sunt vechi și multe din cel mai bun secol, bine conceput și în latină bună într-o piatră memorială PAGi FORTVNENS sau sfârșit similar și inscripție similară a unei statui a Geniului acelui pagus care trebuie să fi fost în Bergamo în unul fără cap al unui slobod care arată ca custodia armorum; în altele diverse denumiri cu adaosul delicates; într-un Sevito Augustali et Flaminiali Foarte notabilă este cea ilustrată de Serassi în disertația sa, reprodus de Bodoni, al unui pedagog gramatician al lui Lepida care începe "Procurator eram Lepidae moresque regebam", cu un alt vers foarte elegant se crede că vechea catedrală a fost construită în jurul secolului al XIX-lea; testează niște coloane pe jumătate îngropate cu majuscule foarte aspre În noua Catedrală există anumite basoreliefuri în exterior cu simboluri ale Evangheliilor ed mai multe figuri la fel de grosolane ca orice sculptură pe care am văzut-o; datează din secolul al XIV-lea când noua catedrala Capitolul a cumpărat mai multe biblioteci pentru a face una pentru uz public canoanele han au contribuit din voința lor, unii mai mult, alții mai puțin: cineva până la douăzeci și șapte de ani Arhiva Capitolului are o mare bogăție de pergamente și coduri (cărțile din secolul al XV-lea publicate culese și adnotate de un cavaler învățat în viață sunt multe și servesc la corectarea cataloagelor de până acum publicat), există diplome încă din anul și trei papirusuri Una dintre acestea este din , după cum a menționat numele Theodulfus filius Și este o diplomă pontificală în favoarea acestui conte de Esernia iar pentru a lumina cod diplomatic al acestui capitol si din cauza mortii domnului Rota unele au ramas inedite ilustraţii pe care le pregătise pe inscripţiile deja menţionate BASSANO FRANCESCO [c ] La Redentore din Veneția o Înviere și o Naștere la San Giorgio în stilul obișnuit Primul foarte bine conservat, al doilea foarte deteriorat BORDONi PARiS [c v] San Rocco din Milano, Santa Maria din San Celso, o imagine care încântă pentru moliciunea și puterea sa împreună a stilului; tablou original căruia i se atașează mai jos un mic tablou cu acțiunea Sfântului, adevărat miniatură La Padova la trapeza Santa Giustina o Cina Domnului de Tizian în Veneţia la Corpus Domini Sant'Andrea aşezat pe un capital inversat cu Crucea în umăr dominat de un înger cu palmă În dreapta, Sfântul Petru care pare să suspine pentru aceeași povară, a a lăsat un alt Sfânt Episcop Există mai puțină putere decât la Tițian, dar mai mult har; nuanțele sunt diafane, i fețe frumoase și vorbitoare Întreaga pictură este superbă În Tranzitul către Tribunal un Hristos mort cu doi îngeri, unul la cap, celălalt la picioare primul îi sărută mâna, al doilea plânge: figuri foarte grațioase, bine colorate și care se apropie cel mai mult Pavel decât lui Tizian în har La Scuola di San Marco o minune a Sfântului, figuri Pussini, foarte multe foarte bine amenajat și pictură care încântă prin grația și noutatea sa cu haine levantine dar nu multe Este un prospețime și un gust care pare unic Arată ca un Tițian care studiază să mărească Arhitecturile sunt grandiosi si gay Bordoni Galleria Brignole: un tablou mare Sfanta Familie cu multe figuri si mari peisaj; în Nașterea Înălțării este mediocru Quadreria Sasso din Veneția: o cină a lui Emaus, figuri de trei proporții; pictură grațioasă și nobilă în acelaşi timp, caracteristic acestui autor Santa Marina: Daniele cu Habacuc tinut de Inger, grup foarte harnic, plin de demnitate, de expresie și artă în așezarea mai multor figuri într-un spațiu restrâns În Santa Maria Formosa același subiect pictat de fiul Parisului BELLUCCi [c v] la Veneţia la Patriarhal un mare tablou lateral opus celui al lui Lazarini: dispare pentru apropiere este slab colorat și, de asemenea, inventat cu puțină fericire Figurile accesorii mai ales sunt facute cu putin artificiu În San Silvestro două povești evanghelice, nimic în special BASAiTi MARCO [c v] La Patriarhal un Sfânt Gheorghe eliberând regina și de un gust superior celui al meu văzut până acum la acea vreme, mai puțin uscat, mai viu, mai mult compoziție Dar trebuie să redescopere data, probabil , timp în care a fost prea uscat și, probabil, în creștere de-a lungul anilor, a revenit la vechiul ei meschin BELLINIANO VICTOR [c v] În San Giuliano, la altarul mare, Maica Domnului, cu Sfinții Giuliano și Sfinții în fundal, foarte mult bine colorat și bine modelat poza a căpătat acea culoare austeră pe care obișnuiau să o folosească anticii, dar da cunoaşte vigoarea primelor culori BELLINI GENTILE [c v] O prezentare a Domnului nostru către Simeon (repetată în casa Barbadigo din San Polo, mai puțin terminată) in casa Grimani: jumatati de figuri, foarte bine conservate, de forme frumoase, de culoare vie, de mare scurtare haine în apropiere se află o Madona de Giovanni care este mai moale și mai blândă, dar acolo mai puțin studiat La Scuola di San Marco Predicarea Sfântului; figuri mici într-o tăblie a camerei, abundență și aprovizionare suficientă Aproape toți sunt îmbrăcați în stil venețian sau levantin cu portrete din viata barbatilor tot grasi, cu turbane etc Există expresie pe fețe și un compus de culori care încântă chiar și în apropierea Parisului Ea predomină mult în perspective ca de obicei această școală Alte două povești grozave ale aceluiași timp sunt una în față, cealaltă în lateral: au oarecum din aspri sau cel putin de limba populara, dar au colorat bun, arhitectura frumoasa, putin compozitie aglomerat, dar suficient Trei sau patru pe Cruce la Scuola di San Giovanni cu arhitectura uimitoare a San Marco (unde mozaicuri de aur și anumite arhitecturi aurite) Din acest motiv triumfă printre toți ceilalți care sunt și ei impodobit; în cifre nu este mare diferență cu Carpaccio CAVAGNA GioVAN PAOLO [c ] Bergamasco, elev al lui Morone, contemporan cu Salmeggia (care era ceva mai avansat) e de dovlecel În cele mai bune lucrări el îl urmează pe Paul în Santa Maria Maggiore și pictura sa cupola cu îngeri împărțite în mai multe coruri, foarte bine distribuite și mutat Maica Domnului din Ceruri și diverși Profeți pe ultimul loc De aceasta și Nașterea lui Nostro Domn în orgă, în partea îndepărtată a palmierului tânăr sau a altui palmier La Sant'Andrea o Naștere, un tablou brut, mediocru în comparație cu alții; şi totuşi graţios şi aproape Raphaelesc în unele capete, cu o țară bine atinsă A murit în În galeria de imagini Carrara câteva mici poze care aveau să fie schimbate cu Carletto sau cu tânăra Palma ca eu Vezi școala Griffins în Sant'Antonio Abate il Santo între alți doi într-o nișă, figuri mari și mediocre Sf Bernardo citea cu ochelarii ridicati pe spate San Rocco nu are nimic despre cioban În Santa Lucia Crucifixul dintre Maica Domnului, San Giovanni, La Maddalena și Sante Agata e Lucia: unul dintre cele mai grozave picturi ale lui Cavagna Crucifixul este foarte frumos și aproape colorat ghiduri În celelalte figuri există câteva etaje de haine, capete frumoase etc În Santo Spirito Daniele în lacul leilor, lucrare realizată cu o plantă lângă Lotti, a cărei pictură servește ca o parte Astfel stigmatele Sf Francisc culoarea primei cedează uşor compoziţiei şi în a doua expresia este remarcabilă Alle Grazie Maica Domnului cu Sf Francisc si alti Sfinti Cadru lateral slab, deși col numele autorului Există un Sfânt Francisc al cărui trup este format din sau capete proporționale În gol obișnuit și superior lui Pavel care nu era foarte fericit în ei, decât în copii SFÂNTA CRUCE [c ] Croce Santo, așa cum a descris Zanetti picturile din Veneția În mod obișnuit și spus Cruce Sfanta și este de remarcat faptul că în pictura venețiană Zanetti însuși îi atribuie Martiriul lui San Lorenzo a făcut pe gustul a două tablouri din Bergamo și împreună vechiul de' Servi etc , ceea ce este greu de rasfata Signor Sasso a observat că apoi a început să copieze de la Rafael, Baccio etc Lângă el și un bal de stil străvechi, crud cu Sfântul Gheorghe; un tablou cu Madonna, St Sebastian etc mai putin vechi si mai moale, forme comune, culoare vie, cu umbra de din Mantegna CARiANi [c ] Bergamo O poză alungită cu o Sfântă Familie în cel mai bun stil al școlii venețiane, de asemenea blândă în formă, mult mai bine în această parte a zonei milaneze, sau se vede în Milano La San Gottardo di Bergamo (Serviti) o Fecioară aproape la fel ca în Galleria Carrara, pictat de Lotti cu diverși sfinți în jurul lui: și tablou pictat aproape cu aceeași putere, ales în idei, variate în culori și haine și în chipuri diferite Există un oraș complet Tițian, un San Ieronim în depărtare Trei băieți foarte fermecați și în stilul lui Tițian țin un consiliu la poalele Madonna, alții la etaj O lucrare minunată din toate punctele de vedere și mai ales pentru armonie Culori vii de asemenea violet în Madona Carne strălucitoare și o culoare adevărată și naturală ca în oricare a şcolii veneţiene În galeria de imagini din Carrara Maica Domnului cu Pruncul între Santi Rocco și Pier Martire, excelent imitator al lui Tizian, dar în formele și mai pline și mai rotunde; gâtul Maicii Domnului și de asemenea prea mare Excelent pictor care îl imită și pe Giorgione Amestecul de culori este frumos CiGNAROLi GiAN BETTINO [c v] În Bergamo Sant'Alessandro a Pieta în arhitectură frumoasă, figuri puține, bine împărțite, fără contrast sau afectare Ele sunt colorate cu mai mult adevăr decât în multe alte lucrări ale lui; si cadrul si de efect Lui Sant'Antonio Abate Maica Domnului cu San Marco Evangelista și Sant'Alessandro, pictură estimat al gustului cel mai răspândit al acestui pictor introduce arhitecturi si corturi, printre care glumesc îngerișori acoperiți parțial pe cap cu voaluri etc ; lionul nu este bine pictat Marattesco în multe Madonele văzute În Catedrală o Mucenicie a Sfântului, o lucrare de oarecare merite, dar puțin aglomerată Casa Albani din Bergamo: o Madonă cu Pruncul, bine pozată, de obișnuitele nuanțe verzui și roscat si in maini si degete, cu numele; in rest dic ra si bella La Santa Trinita San Girolamo Emiliani de un elev al lui veronez, care îl imită și îl imită foarte mult se micsoreaza poza este plină de copii în mai multe rânduri destul de confuze Acest pictor poartă de bunăvoie Madonele care au Marattesco în mantie albă și albastră poate pentru că nu iubește culori prea luminoase El se preface cu voaluri susținute de îngeri peste el, ceva folosit foarte mult de Lotti și de alţi pictori din Bergamo şi din altă parte din nişte veneţieni Copacii o împletesc chiar și atunci când Nostra Doamnă și în nori și Sfinții pe pământ ca în pictura lui Sant'Antonio Abate din Bergamo, unde Maica Domnului a coborât între Santi Marco și tovarășul lui și are un nor unde se odihnește; tu adaugă nf steps și arhitectura dasy În Chiari Transito di San Giuseppe, o pictură destul de slabă și din a doua jumătate În Brescia la San Lorenzo Martiriul Sfântului Aranjament frumos, figuri regulate, ton egal cu anterior CONTARiNi Giovanni [c v] Savant de Titian La Santi Apostoli Nașterea Maicii Domnului, de un colorat excelent și la fel de vesel ca majoritatea școlii În rest nu vedem un design grandios, nici o compoziție bassano-esque În San Francesco di Paola tavanul cu Învierea și diverse povești în jur Are grozav proprietăți de jos în sus, colorare excelentă, figuri mari, întinse, bine mișcate în stilul Correggesca; pictor demn de știut CARLEVARi LUCA [c v] Perspectivă Vezi Perspective și Zanetti CALIBERGO [c v] Veneţian La Servi bătălia lui Constantin, destul de grea CALOMATO BARTOLOMEO [c v] în casa Persico, cel puțin opt tablouri mici ca miniaturi cu istorii sacre și profane Brut, dar grațios în mișcări și adevărat în arhitectură și vederi, cu unele imitații ale lui Paolo Di CASANOBRIO LUCA [c ] în Bergamo, galeria Carrara o perspectivă foarte frumoasă cu figuri admirabil armonizate Există de asemenea un port de agrement mai puțin frumos de acest fel, cu figuri asemănătoare în gustul lui Ghisolfi CALEGARiNO DIN FERRARA [c ] Savant al lui Pavel În Bergamo, galeria de imagini Carrara, o Cină, figuri de Pussini bine distribuite și excelent colorate El rămâne în urmă lui Paolo în bogăția compoziției și frumusețea fețelor; şi prin urmare foarte vioi în mișcări și efect bun Cadru care se oprește O altă cină asemănătoare în Sant'Alessandro, dar se îndoiește că îi aparține: se înclină spre străvechi CERESA CARLO [c ] Bergamo În galeria foto Carrara un San Carlo cu o colorare foarte puternică, în strânsă acord cu fundalul De asemenea altundeva am vazut poze cu un gust asemanator; nuanțe frumoase și mai bine reglate Nu este un pictor de maniere: astfel în Santa Grata două laterale la altarul lui Sant'Alessandro de un gust decisiv în contururile ed plăcut la culoare COLLEONi [c ] Bergamo Hieronimus Colleo într-o căsătorie a Sfintei Ecaterina în galeria de imagini din Carrara, minunată e care este schimbată de mai mulți experți cu Tițian Acest pictor a pictat în Escorial neavând lot înăuntru tara natala CiFRONDi ANTONIO [c ] Bergamasco, elevul lui Franceschini din Bologna Pictor de o viteză incredibilă, până la pictează un tablou în două ore: manierat corespunzător A umplut Bergamo cu picturile sale În galeria de imagini din Carrara se află un domn foarte rezonabil în Emaus În Sant'Alessandro Martiriul Sfântului La Santo Spirito a Nunziata în cor, bine pozată cu o frumoasă procesiune de îngeri la San Gabriele și în o mișcare grațioasă Ceilalți trei din același cor foarte slabi în sacristia făcută Apostolii mai mult cu inteligenţă decât cu grijă în galeria Carrara conturul grosier al unei cupole pe care urma să o facă într-o biserică o lucrare mare, distinctă, bine construită conceput și se credea că s-a născut pictor și că va obține un mare succes dacă ar vrea CELESTI [cc v și v] pictor școală venețiană în casa Albani din Bergamo patru dintre tablourile sale pictate în acea casă; conversații sau similare reprezentări Umbrite în contururile utilizării moderne, comune în fețe și în compoziție Înfățișează haine străine, tenuri rezonabile dar care în multe locuri sunt trist suferite La Brescia, la San Pietro in Oliveto, o Victorie câștigată prin minune, plină de panache în mișcări, bine cai, escorte frumoase, stil oarecum cortinez În Digenzano, în biserica parohială, un tablou mare cu Treimea, hramul și slava îngerilor și o Sfântă Ecaterina în alt altar Figuri frumoase, bine dispuse, în nuanțe delicate, cu clarobscur bun Padova, la Carmini o Madona si alti sfinti cu niste capete paolesce, la care mai mult decat altii da incluse în această imagine a amestecat culorile pe pânză Veneția, picturile sale în mai multe biserici Poate că este murdar, dar adesea întunecat de la grunduri Pentru pace doi tablouri mari, frumoase dar oarecum întunecate Ceresc în Palazzo Pubblico tortura dată de Moise israeliților prin uciderea unui mare om număr pentru încăpăţânare şi foarte studiat tablou şi unul dintre cele pentru care Senatul l-a numit cavaler Există invenție, expresie, puterea culorii, alegerea formei în special la femei și în număr mare o parte sunt victimele acelui masacr La Înălțare lucrarea Probatică a spiritului; invenții frumoase, vederi frumoase, nu prea multă expresie Foarte excelent Biban, o Cină cu imitație, în mișcări, a lui Tintoretto, foarte bine conservată e de forme mai degrabă alese Imagine alungită CAPELĂ [c v] Bergamasco, student al Piazzetta Pictor rapid Ce a făcut în casa Albani, și sunt diverse mici reprezentări sau poze sub tavan, de ex cea mai bună lucrare a lui; viguros în culori și plăcut și grațios în mișcări A devenit nepăsător și a murit mizerabil În Santa Marta o Sfântă Ecaterina cu roți, lucru brut; călăii deşi nu foarte degradaţi iar în lumină foarte puternică sunt complet umbrite în fundal COSSALE GRATIO [c v] Bresciano (ucis de fiul său) Boboteaza Gratiilor in cor Cea mai bună lucrare în ceea ce privește formele și culorile care se află în acel loc; adept al școlii venețiane pe gustul Palma La vechea catedrală Constantin căruia i se arată crucea Opere de artă cu mașini cu cai, soldați etc ca mai sus La Miracole o circumcizie sau mai bine zis Prezentarea lui Simeon; captivant imaginea de ansamblu În Santa Barnaba, Santa Monica a purtat cu mare fast pe sicriu la mormânt: foarte frumos În San Domenico o imagine mare cu minunile Sfântului deasupra ușii Culoarea mai puțin fericită decât altundeva În circumcizia aceleiași biserici și poate mai vagă PĂLĂRIA GIOVAN ANTONIO [c v] Bresciano Spre Pacea Părinților Filippini, Iisus Hristos mort sprijinit de doi îngeri, tablou mic; din in decedat Cu toate acestea, în îngeri vedem o imitație frumoasă a fețelor lui Paolo Veronese în formele și in culoare Bufniță [c v] La San Nazaro din Brescia, o Naștere în compoziție aproape în stilul lui Bassano junior cel culorile nu sunt foarte aprinse Există o calitate ceruleană care predomină: ideile nu sunt italiene numele si Enrico de BleSant'Ambrogio În Tranzitul către Tribunalul din Veneția diverse picturi mici cu Iad și Limbo, picturi oarecum decolorate, plin de un număr foarte mare de figuri care se usucă; o mulțime de fantezii ciudate, printre ele si o Mon a naste sepie tenul este natural CiTTADELLA [c ] în Vicenza la San Bartolomeo un Sfânt Augustin care face pomană Cadrul unor spirit de figuri ordonate liniștite; ceva gust venețian în culori Autorul mă gândesc la secolul trecut în San Bartolomeo Salomone adorând idolul, o imagine mare cu un anumit merit în stilul venețian: imitații ale lui Pavel etc CONiGLIANO [c ] în San Bartolomeo di Vicenza unul dintre tablourile sale: Nostra Signora fra San Girolamo etc cel mai bun din cadru și arhitectură Ideea Madonei cu Pruncul este diferită de pictura Medici În Santa Maria dell'Orto din Veneția, un tablou cu diverși sfinți, portrete alese și frumoase Există o gust care trage spre modern Compoziție bine conectată, deși nu diferită de cea a lui Bellini fundalul de aer albastru și real conferă figurilor o proeminență minunată Se confruntă cu Palma și nu surprinzand mai putin Venetia, Casa Pisani; o Madona etc cu tara frumoasa La ea se adaugă patria sa placemont io; figură oarecum asemănătoare cu Medicii La Carmini un Pătuț, figuri mici, compoziție simplă, forme frumoase (cu excepția Copilului), țară frumoasă cu un mic castel în vârf CARPiONi [c ] Carpioni în Vicenza Giulio veneto, elev al lui Padovanino și copist în alte școli La Ognissanti un Înger Păzitor și un Tobias, mici tablouri cu bun gust venețian Două dintre picturile sale la Palazzo della Ragione di Podesta și nobili venețieni curtați de VirtÃ¹ etc Vezi tu priviri, desenul, culorile lui Paolo și Zilotti Tot Maffei a pictat in acelasi loc si se pare veneau de la aceeași școală: erau compatrioți și pictau acolo în scurt timp La Contele Vicentini o judecată de la Paris (dincolo de o jumătate de cifră feminină foarte bine colorată e de spirit) cu imagini frumoase Indignată Juno zboară spre cer Cifre mici, dar vii și bune nuanțe La Madonna al Monte de' Padri Serviti o lunetă mare cu Grimani urmată de o procesiune nobilă cu unele Virtuţi Poză foarte rezonabilă compusă, bine colorată, plină de portrete, cele mai bune acest autor El a realizat figurile din tablourile lui Aviani la Veneția puțin din el este văzut în public, multe picturi capriccio în privat La Tatăl Toninoni un Bacchanal cu figuri mai puțin de Pussini, frumos și plin de spirit Mai mult sau mai puțină forță Casa Pisani: două dintre Bacchanaliile sale oarecum lascive, pictate cu grație și putere, adevăr: mofturi originale Carlo, fiul lui, i-a urmat calea si a fost mai moale # CROMER [c ] Padova Pictat în Mediocru CAMPAGNOLA DOMENiCO [c v] (# ) Co-discipolul și emulatorul lui Titian Padova; după alţii veneţieni La Scuola de' Servi, altarul este de mâna lui; masă cu cel mai bun gust venețian și dintre cele mai grele În Tavanul din diferite compartimente are picturi cu diverși evanghelisti și alți sfinți El nu a escortat, nu a făcut să apară sotto in su, dar figurile sunt frumoase, maiestuoase, bine colorate; există totuși un San Sebastiano unde pare să fi păstrat ca model un model viu: astfel carnea se lasă și se caută anatomia În Sant'Agostino (Domenicani) panoul altarului mare Hristosul de sus și destul de prost plasat, dar frumos colorate Sfinţii la bas sunt bine lucraţi, în stilul lui Tiţian, în care e estimat printre primii din Padova În Bibliotecă publică portretele unor romani celebri republicanii par a fi de mâna lui; regii și Cesari al altora dupa cel putin unii si cert este ca in cand s-a terminat lucrarea au lucrat la ea de asemenea Stefano dall'Arzere si Gualtieri din Padova Sunt figuri semi-colosale, așa cum au fost cândva numita Sala de' Giganti designul este de obicei bun, uneori greu; gustul Titianului mai ales la carne costumul nu este respectat acolo, fiind îmbrăcat Cicero v gr cu o mantie fimbriat peste o tunică, Brutus într-o tunică roșie care se străpunge nu cu o sabie romană, ci cu o un fel de cap și alte lucruri Un alt tablou în sacristia Catedralei Domnul nostru între Melchisedec și Aaron; unul din doi cifre cam grele, altfel Tizian La Scuola del Santo o minune a unui băiat înviat și alte câteva imagini A văzut lângă Tiţian dispare şi pare mic și de aceea aceasta este una dintre cele mai slabe lucrări ale lui CONTARiNi Giovanni [c v] Paduan cum cred eu La Scuola del Santo o minune: inima avarului găsită în sicriu istorie copioasă a cifrelor cu un profesor îmbrăcat în violet care face observații asupra cadavrului și de culoare asemănătoare lui Tițian, dar compoziția este nefericită, ideile vulgare, capetele prost atașate Cealaltă poveste și multe altele Frumos trupul Sfântului aşezat într-o arcă cu multe portrete de personaje printre care un Cardinal şi mai multi episcopi și cea mai bună piesă după cele trei ale lui Titian A fost numit cavaler de către Ridolfo ii în Casa Barbadigo diverse basme în tablouri de cameră, alungite Geniu limitat, dar exact, înfățișează dalla natură Harnic și rafinat în compozițiile sale, mai puțin puternic decât Tizian în clarobscur CARPACCIO [c ] Una dintre cele mai valoroase antichități, emulator al lui Bellini La Oratorio di Sant'Orsola panoul cu Sfântul pe un piedestal înalt (ca în Bellino) și un mare mulţime de Fecioare în jur Există asemănare în fețe, dar în haine și atitudini există varietate în jurul Oratoriului sunt tablouri mari cu viața și martiriul Sfântului, o lucrare foarte laborioasă de către unul număr incredibil de cifre Poveștile sunt bine inventate, compoziția este frumoasă și variată în toate; astfel chipurile și hainele sunt foarte diversificate și o lucrare cu adevărat grozavă pentru acele vremuri din cifre și mai mult în țări, în care copacii și iarba sunt foarte finiți, și în arhitecturi care ar fi schimbate cele ale lui Petru la Vatican sau la Perugia Aceste istorii au fost desenate cu stiloul în numele lui Părintele Togninoni, iar lucrarea este făcută foarte bine La fel este și Sant'Ambrogio printre mulți sfinți, mai puțin culoare decât în Bellini La San Giobbe, Prezentarea lui Iisus în Templu, unde doi cardinali țin copa pentru Simeon; din trupa Domnului nostru sunt două femele foarte frumoase tabloul, din , şi bine compus, i chipuri alese, haine naturale și făcută sub jurisdicția lui Basaiti și Bellini cărora le cedează în moliciune, rămânând mereu în el o oarecare duritate În San Vitale Sfântul la mijloc, călare, printre diverși Sfinți cu arhitectură frumoasă deasupra cărora altele Sfinții și Maica Domnului în văzduh Siluete frumoase, dar fiecare este detașată și există una unită care amintește La Scuola di San Giovanni două povești grozave aproape de Gentil Bellino etc; par a fi din aceeași mână, există o diversitate de culori CALiARi CARLETTO [c ] Veneția, în sacristia Caritei și notabil este un Sfânt Augustin unde este clar cunoscut imitator al şcolii Bassano Un alt tablou la Corpus Domini, totul despre stil și poate ajutat de pensula tatălui COROANA LIONARDO [c ] rivalul lui Palma; și, de obicei, el pare mai studios și mai mult un adept al lui Tițian Una dintre cele mai bune tablouri este în Santo Stefano, unde a pictat-o pe Maica Domnului și sub Sant'Agostino, Monica și alții Pictură care surprinde și se păstrează cu o culoare excelentă La Scuola dei Santi Giovanni Paolo diverse Taine ale Domnului și ale Maicii Domnului; a unui desen grațioase, cu un ten fericit, care se remarcă printre altele din acea școală La San Fantino o Răstignire, o lucrare variată, de culoare frumoasă, care iese în evidență de celelalte, plin de umor La San Giovanni Elemosinario, imaginea mare a manei făcută acum douăzeci de ani și foarte frumoasă în sine gen, aproape palmier Astfel lateralele, rama etc Uneori are [ ] în raportul de aspect lung CANALETTO [c ] felul lui de a desena este cu totul original: în apropiere se află semne realizate cu pricepere obişnuită şi ușor accentuate, ramuri apar în depărtare Efectul mobil apa cat in orice tipărire Am văzut unii cu domnul Sassi, Corniani etc CROSATi [c v] Venețian, a pictat la Villa della Regina din Torino în arhitecturi și într-un mod minunat, înșală ochiul cu relieful și solidele false pe care le face să pară foarte asemănătoare cu cele reale CALVETTI [c v] Venețian, slab La Înălțare o dispută între medici, colorată în mod rezonabil, dar fără compoziție principiul harului LANȚ Vincenzo [c v] Contemporan al lui Tizian La San Simon o Treime mare Există un desen mai mare decât în ezitarea lui Bellini și destul de aproape lui Tizian de primul stil; lucrare, de asemenea, frumoasă pentru expresie și păstrată sub sticlă CARAVAGGIO [c ] O poză frumoasă cu jucători de zaruri galerie foto Marcello Durazzo CREMA [c v] Cremă Civerchio, Urbini, Aurelio Buso, discipolul lui Polidoro da Caravaggio - Uriel Vezi Ridolfi Del Monte Vezi Zaist [ , i, p ] [CANONIC] [c ] domnul stareţ Canonici Culegere de numeroase coduri, dintre care multe în jur de San Giovanni e Sf Grigorie Nazianz din secolul al IX-lea sau al X-lea Evagheliani tot din secolul al VIII-lea, dintre care unul cu litere precum în PM O miniatură grațioasă a Sfântului Grigorie ca în Gregorio Vecchio menționat mai sus într-o carte de , de la Aquileia un Răscumpărător pe cruce, o figură în stil antic, dar proiectată și colorată rezonabil într-o carte a Apocalipsei din miniaturi multe și foarte rezonabile, cu litere atasat ca in manuscrisele grecesti O carte scrisă pentru Ducele de Mantua în stema Gonzaga; tu există diverse miniaturi, unele dintre ele într-un stil atât de Mantegna încât Mantegna pare să le fi regizat sau creat la fel Un Vergiliu cu semn VVV din secolul al IX-lea sau al X-lea Multe psaltiri etc cu miniaturi franceze şi care arată arta avansată dincolo de munți chiar și în anii Un tratat despre antichitate și carte dignitatis utriusque imperi, preluat din primul original pe cheltuiala unei case donate Foarte multi bibliile, în special una greacă, estimate a fi cele mai corecte Un diptic cu cel mai fin stil pe care l-am văzut în fildeș; le depășește pe toate cele din Ravenna, Monza etc Al nostru Doamne la picioarele Căruia se află Magdalena și cea dreaptă Fecioară Maria; cu uși unde este Învierea lui Lazăr, Zaheu și [ ]; pe de altă parte în fontul secolului al V-lea sau al VI-lea multe nume: menol fe ; alte litere asemănătoare lui Virgil Mai multe manuscrise sunt de caracter lombard, etc , altele asemănătoare cu scrisul de pe papirus DIN LAUDA LUI SCIPIONE [c ] (vezi [Pasta , p ] Pitture Bergamasche: non e Callisto) in Bergamo in Santo Spirito o Madona intre Sfintii Petru si Pavel cu un ingeras imbracat ca în Lots of San Bernardino, cu o tunică de aceeași culoare Acest lucru sugerează că a studiat de asemenea în el: și Tizianesco mult și are mult din caracterul lui Callisto în capetele Apostolilor e in armonie Acolo este numele lui Albertina din Lodi Zaist [ , i, p ] ÎN TIMPUL [c ] Cavaler din Brescia A pictat foarte bine păsările, iar pozele lui sunt ținute în Galleria di Savoia Numit în Abecedario O poză mică cu el cu niște cocoși foarte bine pictați și aranjați pitoresc lângă Sua Excelenta Cavalierul Nani la Padova; altele în Brescia DAMiNi Pietro DA CASTELFRANCO [c ] în Vicenza diverse dintre picturile sale Printre acestea, este remarcabilă mănăstirea Serviților, unde sunt portrete ale diverși Fericiți ale Ordinului și diverse fapte și minuni ale Sfântului Filip etc Lucrări făcute acum optsprezece ani, dar pot fi văzute acolo unele figuri desenate foarte bine chiar și în scurtări dificile și o portretizare foarte vie tenul și încă proaspătă A murit în în vârstă de sau de ani Se mută la Vicenza la elevul lui Tizian, dar la Padova se spune că este elevul unui elev din Palma, care a murit tânăr din cauza ciumei în Sant'Agostino din Padova o Madonna del Soccorso cu diverși sfinți pustnici; pictura exactă contururi, de forme frumoase de bun colorat venețian, dar puțin crud În Santa Giustina o Madona cu diverși devoți într-un mic altar; cifre mici în care da îl cunoaște pe bunul portretist și colorist, dar într-o parte a picturii este nepoliticos Mai mult chiar și în Santa Chiara fugind de sarazini în Mănăstirea acestui Sfânt: figurile sunt bine mișcate, pictura nu prost conceput, dar per total nu există un acord În aceeași biserică, cu fața spre cea anterioară, un alt tablou mult mai bun si foarte bine pus la punct A încercat, după cum pare, diverse stiluri, s-a oprit la nici unul, poate pentru că a folosit imprimeuri și pentru că nu a avut timp să-și dezvolte stilul În Sant'Agostino câteva minuni ale lui San Domenico în tablouri mari unde pictorul este cunoscut mașină și spirit La ele concurează cu Bissoni și mai ales are o manieră foarte asemănătoare în colorare În San Francesco a compensat pall-ul lui Paolo (vezi Paolo), una dintre cele mai bune lucrări ale sale La Sfântul o Crucifix și un Sfânt Ioan cu Maica Domnului cu totul ghidesc nu atât de stil asemănător; pictură extrem de acordată și cel mai bun lucru care poate fi văzut S-a observat că în continuare e încercând diverse stiluri a devenit din ce în ce mai greu În San Biagio Nostra Signora co' Santi Rocco, Sebastiano (frumos nud), un alt sfânt, inferior anterior La San Benedetto Monaci o capelă și laterale Sunt cifre frumoase, dar nu toate sunt de acord DIN TREViGi LODOVICO FUMiCELLi [c v] Excelent pictor Tizian În Sant'Agostino din Padova deținătorul și alte figuri cu un portret Autorul cel mai demn de a fi cunoscut DIN PADUA GIROLAMO [c v] O capelă din San Francesco cu strămoșii Domnului nostru, portrete foarte vii și cu două povești a Maicii Domnului, printre care Prezentarea cu Sfântul Ioachim este frumoasă și plină de expresie Sant'Anna, cea mai evlavioasă, oferind Sfânta Fecioară Ține secolul al XV-lea, dar a fost în Cinci sute Poveștile mănăstirii Santa Giustina sunt de asemenea considerate a lui într-un stil ceva mai vechi și mai apropiat la Mantegna; dar mai puțin corectă, mai puțin grațioasă și complet lipsită de expresie Are de notabil i frize între sector și sector, minutiozitatea, arhitecturile și erudiția, văzând în ea sarcofage antice inserate in povestiri, ale basoreliefurilor, ale inscriptiilor care sunt insa la Padova DIN ARZERE STEFANINO [c v] O Ştefan de Padova Scrieți Pasul PF [Brandolese , p ] La San Giovanni in Verdara un Hristos pe cruce; mod destul de grosolan, dar conducând la imitarea Titian DIN BAGNAIA DON PIETRO [c v] Canonul Regular, de altii numiti Imolese, de altii si suspectat de Calabria cu numele de Bagnaia e în picturile din Ravenna calificat ca un elev al lui Rafael La Padova, în sacristia San Giovanni in Verdara, fostă a poporului Lateran, o Madona ținând Pruncul Iisus ținând un miel, Sfântul Ioan deasupra unui copac privindu-l, Sfânta Elisabeta zâmbind împreună cu Maica Domnului Design, culoare, compoziție Raphaelesque, însă acordul lipsește dacă tabloul nu este deja refinisat acolo la altarul mare Nostra Doamnă și mai jos Sf Ioan Botezătorul și Sf Augustin; figuri care dan în uscat, puteți vedea personaj menționat mai sus, deși destul de corect și precis Vezi și Repertoriul, vezi Torino DIN MESSiNA ONOFRio [c v] A locuit multă vreme la Padova Diverse portrete și picturi ale sale în casa Conților Boromei În San Tommaso Cantauriense Martiriul Sfântului în pictură mare cu oarecare abuz de culoare roșu În rest, este un bun adept al școlii venețiane și un colorist puternic DIN CONEGLiANO CESARE [c ] Diferit de Giovanbattista La Sfinții Apostoli o Cina Domnului, o lucrare care oprește mult pentru ingeniozitatea arhitecturii bine înțeles și bogat, și pentru vivacitatea și armonia culorilor Titian DiANA BENEDETTO [c ] la Veneţia Santi Apostoli panelul Santa Lucia; trage la modern, mic finisaj, figuri frumoase și compoziție rezonabilă La Scuola di San Giovanni unii frați dau de pomană cu imitații ale lui Giorgione DE' PiTOCCHI MATTEO [c ] Florentin la Padova diverse lucrări ale sale, inclusiv un tablou mare cu Miracoli a' Servi nf Pictor rezonabil poreclit după imaginile pe care îi plăcea să le pună des în tablourile sale și în care a reușit în casa Bevilacqua din Verona am văzut mai mult de unul Mă îndoiesc că a fost un elev al celui vechi pt formele; tenul este mai slab și arată întunecat DIN MESSINA [c ] Antonius Messinensis: cu caractere mari și scris într-o imagine a unei Depoziții; jumatate de cifre desenat într-un stil mai puțin frumos decât cel al lui Gentil Bellini și colorat rezonabil va rog, deşi de forme mai puţin frumoase fiind ale primelor picturi în ulei iar în Tranzitul către Tribunal a inchizitorilor de stat HARD ALBERT [c ] În Tranzitul menționat mai sus un Hristos arătat oamenilor; jumătăți de cifre ale unei finități care nu se par depășită Formele sunt mult mai frumoase decât precedentele Există totuși niște străini și germani DiamanTiNO [c ] Romagna Este doar Venirea Magilor, poza bisericii San Moise lucrata cu pata buna, forme rezonabile; gust care se apropie de Trevisani roman, dar este mai liber si mai deschis DEL MORO [c v] Di Giulio i Quattro Coronati in Sant'Apollinare; a fratelui lui Marco toți sfinții din San Bartolomeo Stil asemănător, blând, distinct; compoziție argumentată și gust natural; culoare modernă De la Giulio la San Giacomo dell'Orio Hristos arătat oamenilor Are cel mai vechi design și gust care nu-și duce timpul ENZO Giuseppe [c ] La Veneția Ognissanti, un tablou mare cu Înmormântarea Domnului Desenat mult în mod rezonabil, puține figuri care ies în evidență și de forme foarte rezonabile Micul clarobscur și culori întregi, dar vii și care ies în evidență chiar și în fața veronezului care se află în fața lui FERRAMOLA FLORIANO SAU FIORAVANTE [c ] Bresciano Alle Grazie Maica Domnului cu Sf Ieronim pe jos; ţară rezonabilă: are unele asemănare cu Muziano A înflorit în și a fost jefuit de Brescia; apoi repus de Fois pt excelența sa Acesta este unul dintre cei mai vechi pictori care pot fi văzuți aici și a fost probabil un maestru al lui Mutian Un alt secol al XV-lea și la fel de vechi este Foppa FOPPA [c ] pictor antic din Brescia Un Hristos purtând o cruce în San Pietro in Oliveto Nu este la fel de uscat ca de obicei cele de Patru sute și nu pare foarte vechi La o mănăstire religioasă o Madona cu Sfântul Prunc printre diverși sfinți și pictură mediocră în colorare, deși rochia Maicii Domnului este un drapel destul de variat Capetele bărbătești sunt frumosi, ceilalti destul de slabi Există o pocăință într-o mână și totuși este uimitoare În San Clemente, câțiva sfinți și femei în jurul unui Crucifix (din lemn) retușuri: designul atrage modernă, compoziţia şi care în secolul al XIV-lea FlGOLIN MARCELLUS [c ] La Vicenza o Bobotează în San Bartolomeo, plină de figurine cu patrie bună; distante, arhitecturi, degradarea figurilor, mare varietate de chipuri si haine Acolo și de asemenea a reprezentat Fuga în Egipt Autor demn de luat în considerare, pentru că a fost, după cum se spune, mai devreme la Bellini FORABOSCO [c ] Padova Mare portretist in sacristia Catedralei a Sant'Antonio semib a culorilor care trag spre rosu, a tracturilor pline de vioitate și a adevărului FASOLO Giovanni ANTONiO [c v] Veronese, alias Vicenza În Vicenza (Orlandi îl plasează în San Rocco în Verona) în San Rocco Probatica, cel mai frumos tablou poate a acelei biserici foarte împodobite Totul pare să fie al lui Paolo: figurile goale, frumoasa compoziție, prescurturile, arhitectura, aroma culorilor Defect în degradarea figurilor: o cifră departe de Domnul nostru doar patru pași și de trei ori mai mic decât el Ne 'sărac și destul de crud, având a ales forme plauzibile În Palazzo Prefettizio, trei istorii romane, care sunt estimate a fi printre cele mai bune din oraș, sunt pe tavan Din cauza distantei nu sunt savurate bine, dar se cunoaste un spirit frumos, un bun amestec de culori si în general un pictor vrednic cunoscut [FAZA] [c v] Bernardinus Faxolus de Papia fecit și întreaga figură: Maica Domnului cu Pruncul în Galeria Braschi din Roma imitator al lui Leonardo FLORES SAU FLORiS [c v] În Scuola della Carita din Veneția cei patru doctori, figuri mari pe pânză, egale cu care nu sunt Îmi amintesc că am văzut de atunci în școala florentină Poza bine, fețele au o mare demnitate, adică hainele sunt bogate, culoarea și aurul din care abundă sunt foarte păstrate La San Francesco della Vigna un altar cu trei despărțitori în sacristie cu San Bernardino înăuntru mezzo (dovada că Jacobello a pictat după ) și alți doi sfinți cu aur și diademe; Portretul si pline de adevar, celelalte capete bine gandite Ridolfi îi atribuie o Madona care adoră Pruncul în biserică cu o altă figură (și diverse păsări) plin de aur în haine și capete frumoase Decoratiunile scaunului sunt pe gustul lui Cimabue si Zanetti îl atribuie lui Francesco di Negroponte Poate că seniorul Flores a pictat mult mai mult în acest stil mai vechi decât cel al lui iacobello FUMiANi [c v] Venețian, cu un stil care se bazează pe stilul modern al lui Molinari etc O poză cu Sfântul Pius al V-lea și o minune a Sfântului Dominic la Corpus Christi și una frumoasă și copioasă istorie la Scuola della Carita; Freddo Astfel în două mari tablouri istorice din Casa Algarotti San Cassiano: Căsătoria Sfintei Ecaterina are unele laude de culoare; forme, atitudini, expresia este aproape înspăimântătoare FOLER ANTONIO [c v] A studiat in Veneti În Santo Stefano Martiriul Sfântului Are ceva merit la culoare, dar este mic, nu foarte ordonat, vulgar Rămâi în urmă contemporanilor DEL FRISO ALViSE [c v] Către mendicanti Sfântul Ioan Botezătorul propovăduind în pustie Stilul asemănător palmei La Școala San Girolamo, sau a Sufletelor din Purgatoriu, diferite cărămizi foarte mari, late, între Paolo și Palma La Sant'Apollinare Nunta Maicii Domnului și alte picturi mari alungite; uneori cu ceva aglomerație și frig; Bătălia de la Maxentius este frumoasă în San Polo Căsătoria Sfintei Ana și a Sfântului Ioachim și atribuită lui Friso de către Ridolfi [ , ii, p ], lui Paolo da Zanetti [ , pp , - ] Astfel, Poveștile lui San Bernardino din San Pantaleone FRANCHI GIOVANBATTISTA [c ] La San Francesco della Vigna un Botez al Domnului nostru; figuri bine desenate care atârnă în uscat Ten rezonabil FALANX ENRiCO [c ] Două picturi laterale mari pe altarul mare al lui Sant'Apollinare cu simboluri ale Credinței designul și compoziția sunt doar mediocre, colorarea este foarte vie și grațioasă și iese în evidență printre toate pozele a bisericii pentru nu stiu ce diafan si genial FLORIAN [c ] Imitator de Tintoretto În San Lorenzo o Madona cu Sant'Agostino și alți sfinți cu numele său Simplu în compoziție exactă, precisă aproape de ingoli: se recunoaște pe a lui în doar câteva mișcări şcoală Este cel mai bine văzut în Miracolele de la Sant'Antonio in Frari, unde, totuși, nu depășește FLORATORII ETC [c v] Genzio Vasari, or , p FiASELLA [c v] spuse Sarzana Pictor de o manieră puternică și viguroasă în desen și colorat unde participă la Veneto Iubește roșul și galbenul aprins, iar când se apropie de culori este puțin crud Naturalist în toate, dar nu fără un mic ideal Bun compozitor, iubitor mai degrabă de câteva figuri, care triumful, cel al multora în Catedrală are loc Masacrul nevinovaților, plin de dovezi, într-o lunetă a Capelei din Tablou foarte sfânt, foarte frumos, cu câteva imitații ale lui Guido în unele gri, vizavi de altă pictură din trei figuri in Casa Casoni niste supraporturi cu fapte evanghelice; Dalila și Samson (o imagine foarte frumoasă de acest fapt, dar cu cifre întregi, la marchizul Carani); Jertfa lui Avraam; Rebecca etc A' Paolotti soția lui Zebedeu prezentându-și copiii Domnului nostru, o imagine foarte frumoasă, de puține figuri bine aranjate, expresie excelentă a gustului menționat mai sus Acest pictor îi place foarte mult carnea de culoare maro ca Farinata GHiSLANDi FRA ViTTORE PAOLOTTO [c ] A spus Galgario din patrie spre Bergamo Distins portretist În galeria de imagini din Carrara există diverse capete și busturi care par vii, în special un cap de bătrân cu părul împrăștiat, un pictor tânăr etc Mai presus de toate, iese în evidență un nobil cu o perucă foarte mare pudrat, care este cel mai mare portret pe care l-am văzut vreodată despre el, o lucrare cu adevărat grozavă De asemenea, este foarte fericit nici haine, distingând bine diferitele draperii ale rochiilor și aproape un Van Dick incognito Făcut de asemenea portretul propriu care se păstrează în aceeași Galerie GRiFONi GIROLAMO [c ] Bergamasco, elevul lui Cavagna Contele Carrara are o pictură de altar cu o Madona deasupra și diverși devoți în haine diferite, pentru preponderent negru; pictură care ar părea a fi de Carletto sau Palma Giovane, dar una dintre cele mai slabe FAT NiCCOLÃ' [c ] În Bergamo în Quadreria Carrara o Madonna fra' Santi Domenico și un alt sfânt Pictor amabil pe stilul lui Cignani, al culorilor savuroase, al contururilor scrise cum se spune Demn de știut GANDINO BERNARDINO [c ] Bresciano În vechea catedrală un înger păzitor, pictură slabă La Madonna de' Miracoli a Visitation etc , cel mai bun și deci inferior lui Antonio tatălui său GANDiNO ANTONio [c ] În vechea catedrală Povestea Crucii donată Brescia de către Ducele Namo: lucru cu mașină expunerea hainelor etc La Santa Barnaba o Depoziție de același gust; ține de palma tânără A fost elevul lui Paul și l-a imitat și pe Vanni uneori iunie FRANCESCO [c ] Bresciano, elevul tânărului Palma Alle Grazie o circumcizie bine gândită, cu expoziție de haine și aluat bun imită bine maestru, dar și mai puțin ales În San Francesco două boxe ale corului cu mici istorii pictate cu gust GAMBARA LATTANTIO [cc v și ] Bresciano Multe fațade le-a pictat în patria sa: rămân resturi În casa lui a pictat figuri de zei: un Jupiter cu fulger pe gustul străvechi, deși nu a văzut Roma; un Mercur cu poșetă; un atlas mare cu Lumea pe umăr; aceasta și altele colorate Corso de' Ramai are și o fațadă mare cu faptele istoriei romane: Curzio care se repezi; Vestala cu cribru; Tarquinius și Lucreția etc Acestea se crede că au fost făcute în vremea în care picta cu Romanino și au o mare vigoare de nuanțe și sunt mai apreciați, dar poate cedează celor din mănăstirea Sant'Eufemia Aici a pictat diverse fapte Evanghelică și Scripturală: Hristos în Limbo; Înălțarea lui la cruce; Șarpele crescut de Moise; Daniel în lac; Judith și Holofernes; Cain și Abel; altele mai puţin conservate Și în același plan, chiar și între fereastră și fereastră, figuri masculine și feminine așezate La aceasta a fost obligat de locul îngust, care în nu ar fi aranjat figurile în alt fel Așa că a recurs la compromisul de a face cifre aşezat, Profeţi cu Sibile, asupra faptei lui Michelangelo La fel și în povești a folosit escorte, cosiche poate că nu vedem o figură complet dreaptă În executări silite și bucuroși și firesc dincolo de credință, desenează bine și, deși unele greșeli se observă uneori de aproape, în depărtare nu are un efect rău The culoare și foarte vag, gustos, gustos frescele Carracci din Bologna din San Michele nr sunt la fel de surprinzătoare În ea se vede ceva mai original: mișcări grozave, imaginație bizară, culoarea variata in functie de subiecte in carne si musculatura in functie de subiecte din ce in ce mai putin rafinate; În care studiu ar putea fi descris drept al lui Michelangelo fără afectare Capetele sunt la fel de frumoase și vii ca de un alt pictor Sfinții Părinți din Limbo în măreție, călăii în mândrie, preoții evrei în livor, deci ceilalti in proprietatile sau pasiunile lor sunt foarte bine pictati Apar cifrele desprinde A pictat și în Riviera di Salò, iar iată un tablou din biserica Carmeliților (suprimat) care are ceva minunat, deși în ulei este de obicei mai puțin mare decât în frescă În San Nazaro o Sfântă Barbara cu un Portret pe jos: nu este surprinzător ca în picturile în frescă În descrierea picturilor mănăstirii menționate este indicat să se adauge frize care înconjoară Cel, deasupra picturilor mai sus amintite, toate în clarobscur, cu vânătoare de urși, pantere etc Plin de glume și invenții capricioase, cu copiii distrându-se: v gr Unul dintre ei pregătește unul bot pentru un urs căzut friza inferioară înfățișează o Marina cu tritoni, cai de mare și monștri capricioase, grupate folosind grotescuri A Santi Faustino e Giovita este singura pictură în ulei de Lattanzio care există în public în Brescia Și o Nașterea Domnului în care se vede nu știu ce rafaelesc în forme și în draperie desenul este mai puțin amabil și cadru care se oprește GALLiAZZi [c ] Una dintre picturile sale din din San Pietro in Oliveto din Brescia: Maica Domnului între două sfinte cu portret (în bust) a unei femei cu voal, sub voalul căreia trece admirabil o parte din rochie și o parte a feței; altul ca un om; mai mult un copil Lucru care în compoziție păstrează străvechiul, dar condus cu o sârguință și cu o aromă de culori care te face să te minunezi S-ar putea spune că este un elev al lui Tizian sau al Palmier GRiTTi POMPEO [c ] Bresciano, născut în , elev al lui Zoppo din Lugano; plin de inventii A pictat mult în tara natala În Santa Barnaba Sfântul Toma din Villanova purtat la cer de îngeri Se apropie destul de mult în tufișul de la Guercino; în mişcare şi în forme şi mediocru PREOT GENOVEZ [c ] Hercules Strozza în Brescia, San Pietro in Oliveto: Domnul nostru legat de coloană, un tablou bine gândit, în culori frumoase cu umbrele brațelor aruncate în sân și, în rest, bătând poate peste măsură si pictor de efect in Casa Barbadigo din Venetia niste capete sau busturi de mare putere VINDECAREA [c v] La Bassano în San Francesco, lângă ușa principală, o Buna Vestire cu un înger deasupra Eternului Tatăl și Duhul Sfânt trimițând un Prunc Fecioarei designul este foarte rezonabil pentru acele timpuri la Padova în corul Părinţilor Augustinieni diverse busturi de sfinţi şi diverse istorii de sfinţi Ei au fost ajustări Stilul Giotto se regaseste in compozitie si in desen, oarecum dilatat cel picioarele sunt așezate cu puțin studiu, fețele nu sunt foarte frumoase drept [c v] Padova, elevul lui Giotto A pictat întreg baptisteriul, cupola, pereții, altarul și compartimentele Sunt povești despre viața și moartea lui Domnul nostru în diferite compartimente, așa de Giotto ca Gaddi în alți colegi de ucenici, cred depășit: culoarea, hainele, pliurile, totul îl amintește pe Giotto Paradisul este portretizat în dom cu Sfinți în jur în haine diferite, bine variate, dar sunt în poziții asemănătoare In mijlocul nostru Domn și figură foarte mare ca evangheliștii în lateral Altarul în diferite compartimente cu Madonna la mijloc; deasupra Sfântului Ioan Botezătorul, sub Apostoli; în jurul faptelor vieţii şi ale moartea Sfântului, într-un gust asemănător sacristiei Santa Croce, în afară de compozițiile unora istoriile sunt ceva mai aglomerate Unii bătrâni au păr în trei straturi ca la Milano, ideile sunt mai puțin dulce: deci în frescele unde vedem când copistul, când imitatorul Rețineți că în antichitate în manuscris se scrie că peste o ușă era scris I et Antonii de Padua, stire care pune in îndoiesc autorul amintit mai sus Notă: în hârtia antică se numește probabil ioannis Benabuoi Fiorentini Sfantului Antonie Mucenicia Sfintilor Filip si Iacov si o Revelatie a Sfantului, retusuri, dar Stilul lui Giotto este cunoscut în compoziție și mai mult în pliuri și haine; garniturile sunt mai multe liberă și mai puțin precisă Di Giusto și capela din Santo de' Santi Filippo e iacomo cu portretul lui Ezelino etc , bine imitator GioOTTO [c v] la Padova ramane Nunziata, biserica din Arena unde a pictat si a continuat Taddeo Gaddi, despre care vorbeste fie că este capela principală, unde există figuri de același stil, dar de mai puțină grație, chipuri asemănătoare și ten mai degrabă sumbru, inferior: trebuie să fi fost de acest autor încă tânăr opera lui Giotto este format din multe fragmente din Viața Maicii Domnului, începând cu Buna Vestire unde da vede o servitoare într-o altă cameră, Maica Domnului întinsă în a ei, un Înger zburând în jos The picturile acestei prime și cele mai înalte frize sunt foarte proaspete, de parcă ar fi o lucrare recentă a suferit albastrul, lacurile și culoarea roșie și violetă și cea mai puternică Chiar și pereții despărțitori ale etajele al doilea și al treilea sunt bine întreținute și există caracterul obișnuit în compoziția variată admirabil și cu figuri care arată pe spate; paltoanele obișnuite cu puține pliuri; feţele obişnuite grandios la bătrâni, amabil la femei și copii; marea posesie a designului în inventare mereu noi atitudini și posturi în fundal se află o Judecata de Apoi cu mai multe cete ale Fericitului e un iad care ținând cont de multele nuduri se ține acoperit; foarte variat de chinuri și atitudini, unde da spune că Dante a administrat idei GIORGiONE [c ] Diverse capete în Casa Barbadigo din Veneția, eventual din In Fondaco de' Tedeschi niste figuri pierdute, jumatati de capete etc ; puteți vedea culoarea sângelui e puternic deseori [GRiMANi] [cc și v] Excelenta Casa Grimani Agripa care a fost în Pantheus (capul mai puțin frumos decât Medici) și Augustus, statui primul eroic, al doilea soldat cu o armură frumoasă O altă statuie trunchiată a capului cu paliu grecesc care în mare masa atârnă de gât și se extinde spre stânga și cu pantofii legați de mijlocul piciorului într-un fel oarecum asemănător cu Augusto Mediceo Un triton (trunchi de coadă) încins cu solzi de la jumătate înăuntru jos, de altfel tânăr robust și chipeș Cu toate acestea, are ceva sălbatic pe frunte și pe tâmple iese în evidență ca în Medici Atitudinea este gata, capul oarecum ridicat Un portbagaj poate de Minerva cu tunică și crocotă O statuie a unei femei cu un voal care se îndepărtează oarecum de fața ei frumos si cu mitella in felul grecesc Un altul, în timp ce era paliat și furat o muncă foarte bună Fragment de picior, sprijinit de o cuirasă îmbrăcată ca Medici Dintre multele capete necunoscute ale celui mai bun stil grecesc Dintre cunoscut un semi-colosal Traian, a Domițian cu coroană, o Nerva cu bust și curea de umăr, un Iulius Cezar ca Mediceo del Penultimul cabinet, doi Marcellus, un Severus cu barba nedespartita, un Adriano nu prea asemanator provin din Grecia; există o Domitia, o Giulia di Tito, o Sabina, o Livia crezută cu un văl ca la Medicea Un cap de marmură al lui Esculapius nu a cunoscut mulți bărbați și femei Aceste marmură, neavând aproape nicio lustruire, sunt foarte prețioase și se văd cu mai multe Plăcere Câteva basoreliefuri din morminte într-una o femeie cu două servitoare, dintre care una ține una cutie încoronată unde Î´Î·tÎ¿Ï‚ şi nume Un paliant în picioare între un băiat îmbrăcat în plâns și unul ținând o coroană ceva mai mare; în spatele unei coloane cu o vază pe ea într-o altă secțiune Marte la stânga cu clypeus și parazonium, gol, și Venus îmbrățișat la dreapta sau, mai degrabă, mormântul lui Guerriero, după cum se crede, del Capitolino, Mediceo, Giustiniani, sunt de asemenea înfățișați aici O altă marmură în care este portretul unui bărbat paliat și așezat în fața unui altar lângă care stă un tânăr cu papirus, iar paliatul o păstrează și el; după ce sunt unul cu un cal ținut de căpăstru și a copac la care este înșurubat un șarpe; deasupra paliatului o serie de instrumente, două volele, două sau trei [notă grafică] instrumente necunoscute; un cuțit mic [notă grafică] pentru a folosi o seceră, poate medicale sau chirurgicale Altul cu Isis așezat cu Oro întins pe genunchi, la dreapta un leu, la stânga un lup, în marmură albă și gust grecesc, deși Isis este cu obișnuitele împletituri egiptene în celălalt aproape nicovală cu un lup aici și un sfinx cu o șapcă aproape frigiană acolo Basorelief cu a tânăr care apucă o piatră, cu haina foarte zguduită de vânt și se uită înapoi, poate un jurământ de navigator Basorelief al unei oi cu un miel și un grajd din care pleacă un cal frumos The prietene, bănuiesc Basorelief de copii în proporții foarte mici care rulează căruțe, multe ruinate și căzute Sunt înaripați Basorelief lung: la inceput Pilade si Oreste si Minerva cu eu cad la pamant; urmeaza acelasi lucru legat în fața unui idol al Dianei care se află într-o coloană și o femeie în urma; la fel cu femeia care ține idolul pe care se urcă în corabie, la picioarele căreia se află un om mort Frumos stil grecesc Un alt însoțitor: cei doi tineri înarmați, o femeie și un cado; unul dintre cei doi stând pe un col de piatră cap voalat sprijinit parcă gânditor, în spatele căruia o femeie cu barbă (călău) și altele gol În cele din urmă cei doi cu mâna dreaptă înarmați cu parazonium în fața Tribunalului unui Erou [ ] Stil greacă grozavă Două măști scenice antice mari Un Hermes foarte frumos îmbrățișat de o mască a lui Silenus îmbrăcat într-un halat păros ca comedianii lui Clementino O urnă mare în întregime în basorelief precum Antonina O marmură pătrată cu inscripția in honorem et in memoriam statuie de bază, dar inițial se crede a fi o urnă muritoare pentru că este goală deasupra și în spate; pe laturi doua frumoase si minunate basoreliefuri într-una o femeie care fuge (Venus), alta aşezată ţinând în braţe un Copil monstruos şi primele reproșuri; deci încă doi (copil născut dintr-un satir) Cred că acesta este Pan Vezi a lui imn la cartea Flaminio I, unde descrie fabula și spune că era fiul lui Dryope și al lui Mercur Vezi Homer în imnul care numește astfel de [ ] și descrie consternarea lui Pe de altă parte, Hermafrodit in fata caruia un Silenus cu traista spre partile virile, aproape sa le ascunda; aproape de asta un altar, în apropierea căruia alte două figuri în actul de a oferi daruri: el ține nf mere etc Multe bronzuri considerabile O zeiță într-o rochie lungă cu o mantie scurtă inegală care se fixează pe umăr și până la genunchi, asemănătoare figurilor etrusce, dar de lucru mai fin și mai blând; Operă greacă veche dar trăgând în cel mai bun stil Diverse capete au servit, cred, drept lămpi cu ulei și capace pentru vaze O inscripție a Canal di Piombo iulia Mamia Augusta Mater Augusti Un bust mare cu capul tânărului Hercule Un Lare ca etruscii, dar de lucru mai bun Tânărul Mercur etc ca în alți Medici, dar poate de o muncă mai bună O căprioară frumoasă cu un colier de gât în stil grecesc foarte bun, la fel de mare ca cerbul din Muzeu Vatican Multe vaze numite etrusci, pe fața Volterras-ului mai mare în formă de cratere, cu mânere care depăşesc marginea, împodobite cu capete; și un cap și șold în mijloc și flori mici în jur Sunt acoperite vopsea bună, mult mai bună decât Volterra, și care este aproape de Nola, deși lucrarea este inferior Toate găsite în Adria în ferme din n a Un mic crater, în formă de clopot și cu mânere, are niște figuri foarte grațioase de bacante și dintre cele mai bune gust, dar culoarea nu este cea mai bună Există o imagine rotundă ca la alți etrusci credeți; Poate marca atelierului Găsit în Adria Alte două vaze găsite în Este sunt curioase de felul lor Sunt sub formă de ochelari foarte înalți, de exemplu se văd în mâinile bacantelor în vreo vază pictată: una este în lac negru cu niște șnururi în jurul lor imprimate și cu acele bule și aproape capete de cuie care se văd în Muzeu Obizzi Celălalt este în dungi orizontale alternative galbene și negre, mai bine conservate decât prima ambele venit de la signor marchiz Obizzi Printre statuetele de marmură se află o femelă acoperită în întregime cu un paliu din cap până în picioare; cel care explică mai bine decât alții rochia cea mai comună care se vede în figurile vaselor etrusce Cele două statui exemplarele colosale de sex masculin și feminin, găsite împreună cu celelalte două mai mici, au un paliu mai potrivit pentru viaţă Prima d'uomo și statuia uimitoare, cu arme într-o atitudine și mișcare foarte spirituală văzut altundeva da viu; păstrați clapeta superioară a palliumului în mâna dreaptă și credeți că este original Femeia din proporție colosală și unul dintre minori ține mâna stângă învelită în pallium, care însă nu atârnă ca în statuia Medici din Gabinetto ; una dintre ele își scoate puțin vălul de pe picior, altul ține dreapta ca omul din vârful palliumului [GiUSTiNiANi] [c ] Foarte excelentă Casa Giustiniani pe Zattere din Veneția Are un număr bun de marmură antică adunat de Ruzzini, trecut la ducii de Mantua; cumpărat acolo de Monseniorul Trevisani, episcopul Verona, a cărei casă era moștenitor Giustiniani Un trunchi frumos de Bacchus cu nebridă, și altele mai puțin elegante imprimate deja la început al acestui secol Printre aceste imprimeuri se află și o figură a lui Niobe cu un băiat mort sprijinit de brâul surorii, care este boltit ca unul dintre Medici grupul nu este văzut în colecție Există, de asemenea, diverse busturi și capete antice, una dintre o lucrare minunată a lui Hercule, un Negl ta Mercur, un Brutus mai tânăr, foarte asemănător cu Rondanini, un G Pia, un Severo, bătrână și tânără Faustina, Matidia, doi Hadrieni, Marcus Aurelius etc Chiar și în aceste portrete am observat diversitatea care trece intre unii si adevaratii capete romani Printre basoreliefuri se află câteva pietre cu reprezentarea obișnuită a unei femei cu copii și cu unul fecioară sau tată și mamă cu mai mulți copii; foloseste greaca Frumos pentru noutate, deși de sculptură mediocră și o urnă rotundă ca cea bologneză cu brațe: există titlul latin și sub ea Ariadna odihnindu-se cu un braț pe cap ca credinta Cleopatra, pe de altă parte Bacchus cu tirs între doi Satiri și pe latura opusă o Bacântă În plus, există și câteva statuete de masă Una e d'un sileno plin de caracter și nu inferior Medici Un putto care ține în mână un instrument de sunet asemănător unui chimval, cu câteva rozete care ies în evidență din circumferință și niște semirozete care merg spre corp de la margine a instrumentului, toate ca în unele Farnese Bacchanal și altele la Roma Un cupidon culcat cu arc lateral, parțial rupt, dar au rămas vestigii ale acestuia și pare străvechi O Venus culcată ca Medici, dar mic Un Mercur (fără aripi) tot înfășurat în paliu ca marele Medici; are la dreapta o pungă, în clapeta din stânga are simboluri necunoscute nu știu dacă ierburi sau palmieri sau fructe a fost aprovizionat cu picioare dar poate in ò in col ta Rețineți că paliumul nu ajunge dincolo de mijlocul burtă și fără picior iNGOLi [c ] Dren de Alvise dal Friso La Corpus Christi un Părinte Etern la altarul principal cu îngeri etc si de un stil ferm si a ten destul de auster; nu se pare că l-a imitat pe Pavel, deși din acea școală La Sant'Apollinare o Cina Domnului cu alti Sfinti intr-un stil mai solid, pictat, studiat decât în Maestrul Se pare că are mai multă sârguință decât geniu; totuși îi place și pare să fi urmărit Paris Bordoni LOTURILE [cc și v] În Bergamo în San Bartolomeo imaginea altarului mare Maica Domnului sus cu Sfântul Pozați copilul pentru a venera sau pentru a vorbi față de o petrecere mai jos, pe ambele părți, patru sau cinci Sfinți toți în mișcări diferite ale capului și în posturi diferite Nu l-am văzut pe Tizian cu culori atât de vii atat de bine intretinuta, desi poza este intacta, niciodata curatata tonul general este destul de clar, adică chipuri frumoase, ținuta unui Sfânt Mucenic și a unui Sfânt Episcop s-au etalat suficient; deci San Lorenzo nudul în S Sebastiano şi Giovanni (a căror postură mi se părea mai puţin fericită) frumos fără mult stil Aerul foarte limpede pe care ies minunat acele culori Unirea lui Tizian și liniștea satisface mai mult, dar nu încântă mai mult în sacristie câteva mici tablouri folosite poate pentru rang: Martiriul lui Santo Stefano etc Tu Am vrut mai multă perspectivă, dar figurile sunt grațioase, degradate, bine pozate, cu grozav varietate de fețe și haine și admirabil desprinse dintr-un fundal cerulean În Galeria Signorului Conte Giacomo Carrara o Căsătoria Sfintei Caterina, unde în spatele Tronul Maicii Domnului pictorul s-a portretizat pe sine și se combină cu pictura Medici și o muncă minunată mai ales pentru amestecul de culori Există o bucată, capul și o parte a Maicii Domnului, Pruncul fata Sfintei Ecaterina si fata Sfintei care are toata puterea si gratia lui Vandyck: carne fețe foarte albe, mari și pline de viață Îi place să abordeze mai multe roșii, unul după altul, și folosește pavonazzi si cu carnurile, amestecand-le cu o frumoasa armonie clasica culoarea ca ceara topită pe imagine și văzută noaptea are același efect ca lucrările lui Correggio (la care el cedează mult în clarobscur, și nu are aceeași grație și fericire a fețelor) și care pare să dea lumină de la sine mai degrabă decât să-l primească: pictor cel mai demn de ist ce In umarul Sfantului nu pare prea corect si dar grațios în exprimare și aproape scris în fiecare parte La Santa Trinita un Mântuitor în Slavă pus pe iris cu un peisaj frumos Muncă tânără, dar frumoasă mult în carnea sinceră, în chipul maiestuos, în atitudine; poate că Hristos este prea mic La San Bernardino un frumos tablou unde Maica Domnului este întronată cu Pruncul, cel titular în dreapta; oarecum exterior (frumos efect de perspectivă) Sfântul Iosif; a Sfântului Ioan Botezătorul în loc să vorbească cu Sfântul Antonie Starețul care se sprijină pe un băț în atitudine de anahorit el vorbește și aproape este pe cale să sune Maica Domnului este aproape întotdeauna la fel cu unul îmbrăcat în frumos satin și mai ales în atitudinea de a vorbi Ceilalți sunt și ei vopsiți cu forță, îmbrăcați atent cu putine pliuri si cu o culoare minunat de variata Îngerii încă mai sunt cel mai binevoitor, dintre care unul se află dedesubt, ca și cum ar fi scris Unele dintre picturile sale mici pe mese mici, dintre care fiecare are un sfânt la un parapet În Santo Spirito Maica Domnului cu Pruncul printre diverși sfinți, Augustin, Antonio Abate etc , toți frumoasa cel mai minunat este Sfantul Ioan mangaind o oaie la poalele tronului, figura care încântă; nici Correggio, nici Rafael nu au format chipul cel mai frumos, nici cel mai inocent, nici cel mai fericit Veneția, la Santi Giovanni e Paolo un Sfânt Antoninus cu îngerii care îl instruiesc vorbindu-i aproape până la ureche, invenție nu fericită; ten frumos, design destul de mare, noutate de compoziție pentru călugări stând mai scunzi acolo în San Giacomo dell'Orio o Madona cu sfinți și îngeri pe fundal Păstrarea celor vechi mai mult decât altele în Bergamo există o mare alegere de forme acolo în Carmini San Niccolò așezat deasupra, dedesubt San Giambattista și Santa Caterina nf preţuit în colorat In rest bine Compoziția în care se remarcă un Sfânt Episcop deasupra San Giovanni nu este lăudabil LOMBARDO LAMBERTO [c v] Se crede că Sandrart îl numește pe Lamberto Suster, Ridolfi Lamberto Tedesco care a studiat sub Titian și uneori și-a împodobit picturile și pe cele ale lui Tintoretto cu peisaje Teresienilor din Padova un Sfânt Ieronim care amintește puternic de Muziano; al lui a fost tăiat și furat țara care se află în partea de sus a imaginii, care a fost găsită și plasată ulterior în imagine În biserica Seminarului, o Madona întronată între diverși sfinți, un tablou schițat și neterminat Acolo Madonna si care in aceeasi poza a Tribunei din casa Albani Din istorie se știe pentru cine a lucrat bisericile din Padova LiBERi [cc și v] În Bergamo, în Santa Maria Maggiore, o imagine mare a Potopului Universal cu așa-numitul port din Montagne, foarte fericit În figuri sunt nuduri colorate cu forța și grația obișnuite de nuanțe și, de asemenea, observator la desen, din acest motiv este mai plăcut decât în alte tablouri văzute în altă parte În Vicenza în Aracoeli Sibila și Augustus și pictură spirituală cu imitația lui Pavel acolo în Santa Caterina Nunta Sfintei cu o frumoasă etapă de capete, excelent amestec de culori, compoziție rezonabilă și câteva tablouri frumoase ale orașului Jordan a făcut cele două laterale și a emulat stilul lui este foarte bun În rest este roșu în culoarea mâinilor la orice subiect; deci nici reflexe Nu întotdeauna și observând plăcutul În imaginea prezisă făcută de Tatăl Etern nud susținut de îngeri cu gladius în mână Noe ieșind din Arc, imagine mare Profetul apare desenat de Michelangelo, ca la celelalte există o figură grozavă pe care a putut să o introducă în picturile sale Ținut de Boldrini primul desenator al școlii venețiane În galeria de tablouri Vicentini două tablouri mari cu nuditate Cavalerul liber Pietro Padovano Sf Antonie Slava Paradisului în sacristie, figuri destul de mari, în special cele Salvator; nu multe, dar foarte bine concepute și frumoase În compoziție nu este foarte fericit La Santa Giustina o Sfântă Geltruda în slavă între îngeri El repetă studiile altor tablouri și jignește oarecum din cauza folosirii excesive a rosului in carne si mai ales la degete si in tot restul în general Există o mare franchețe a pensulei, doar utilizarea acestei școli care plasează o mare parte de valoare în pictură aproape în timp ce scrii Sf Francisc niste Sfinti ai Ordinului tonul general este mai puțin roșu și carnea nemișcată; desen și compoziție plină de spirit, frumoasă În Veneția de la Ziua Tuturor Sfinților Masacrul Inocenților, imagine mare a tonului general obișnuit, mare spirit și design În galeria de imagini Molin sunt câteva nuduri în același stil în care gen a pictat alteori Iezuiților Sfântul Xavier în actul de propovăduire a misterului Crucii, în fața căruia este văzut prosternat un rege, înconjurat de alți oameni; compoziție care seamănă cu Bassanesca iar dintre lucrările cele mai studiate e mai puțin monoton decât am văzut și este gravat La Salute a Nunziata cred retusata, avand o culoare prea diferita de cea folosita, si a Sfântul Antonie, câteva figuri frumoase și bine alese; imagine mai degrabă languidă ca în altă parte, dar fără abuz de roșu în carne și un ton general aproape cla cio În San Moise a Saint Helena: frumos, dar nu suficient de vopsit La Patriarhal Pedeapsa Şerpilor; munca pr [ ] foarte ignobil, de obicei colorat Casa Pisani multe tablouri în mare parte femei goale, recunoscute după culoarea feței și a degetelor În colorarea cărnii apare mai bine în colecții decât în biserici La Servi Sant'Antonio in bratele unui inger, o compozitie repetata in alte subiecte profane Extrem de frumos La Cappuccine a Nunziata, recunoscută după tenul ei În Carmini, Sant'Alberto și Teresa, figuri grandioase și, ca de obicei, tenuri mai frumoase decât de obicei LANGETTI [c ] Bresciano (nu în cartea lui Brescia) Pictor al filozofilor În Galleria Carrara sunt două de bun gust venețian, îmbrăcate însă într-o manieră modernă Există tot un Diogene în butoi și simplu naturalist și departe de a înfățișa o gândire grozavă pe chipuri cum au făcut grecii Langetti și numit Genovese în Padova ghid și pictor de reprezentări tragice Lipsele în Abecedario LAZZARini GREGORiO [cc și ] Veneto în Bergamo, Casa Albani, faraon scufundat, imagine de spirit și varietate de atitudini, bine colorat etc acolo o Madonă cu Pruncul și un Sfânt, foarte precisă în contururi, modernă în epoca nuanțe, drăguță La Vicenza, Santa Lucia, Sfânta, o operă destul de bătută a caracterului modern menționat mai sus În Santa Caterina o tarabă de cor pictată cu figuri mici, cu o compoziție frumoasă și cu adevărată aromă nuanțe; pictor vrednic care este cunoscut, și de asemenea la credit În Veneția și a păstrat aproape Rafael al școlii Tiene del Ao, dar este mai larg și mai fericit în cap La Scuola della Carita un fapt din viața Domnului nostru, circumcizia nr Câteva povești mici către părinții dominicani La Casa Molin capete și busturi de aceeași grație și culoare La Patriarhal una dintre frumoasele sale lucrări: San Lorenzo Giustiniani împărțind pomană Pictură foarte mare pe partea laterală a altarului principal, foarte bogată în figuri pozate și îmbrăcate diferit Are o mulțime de Franceschini și ceilalți bolognezi contemporani, dar nu chipuri, în unele culori, în anumite expresii are ceva grațios și original care nu este în acelea în Palazzo Pubblico o lucrare pe care i-a oferit-o lui Maratta prin ambasadorul Veneţiei, a spus el că aceasta a fost doar o nedreptate făcută unui cetăţean cel mai demn al Veneţiei şi a refuzat-o comision Lazzarini decide în contururile sale la obiceiul roman și florentin, nu opera lui Mă ating la fel de mult ca cei mai mari venețieni La Înălțare, intrarea lui Hristos în Ierusalim este o lucrare de cel mai bun gust Are ceva caraccic în ea totul, aproape s-ar spune un elev al lui Hannibal Pe San Silvestro Fuga în Egipt, Sfântul Iosif într-un râu întinde mâna; act si expresie frumos Se pare că i-a servit drept exemplu lui Cignaroli în imaginea din Parma, care, totuși, este îmbunătățită în imitaţie La San Giacomo dell'Orio o Naștere; câteva figuri, culori întregi mai mult decât de obicei Cold, ne del stilul obișnuit, cu excepția simplității și preciziei LUCCHESE [cc și v] Fie Pietro Ricchi, fie Righi, imitator al lui Bassano, Verci [ , p ] În San Bartolomeo di Bergamo San Raimondo care traversează marea cu Hristos înviat folosindu-se de sine a scapulelor pentru navigație, pictură fină de gust bolognez Sfântul este adevărat ca marina, foarte bine atins Savant al lui Guido: acolo se găsește uneori vreun șef al Maestrului Vicenza, în San Bartolomeo un Sfânt Episcop botezând; imagine cu multe incendii pitorești, pictat în gustul venețian, dar incorect A pictat mult la Padova unde a murit și pentru stat Veneto În S un Sfântul Nicolae cu îngeri Pentru amorsare proastă și deteriorată Așa sa întâmplat în mod obișnuit lucrărilor sale, în special la Veneția Formele nu sunt cu siguranță Guidesque, într-adevăr din grea din acest tablou În corul benedictinilor Lupta lui Iacov și alte fapte scripturale Păstrează suficient, dar le carnea a devenit galbenă Capetele sunt ghiduri La San Giovanni in Verdara o Inviere, singura lucrare vazuta pana acum bine intretinuta la Padova; foarte slab Mântuitorul este extraordinar de lung și uscat și nici nu am văzut vreodată tratată un asemenea mister da rau acolo alte tablouri ruinate Unul dintre tablourile lui a fost luat din San Moise și un Molinari a fost înlocuit, cred că era prea ofensator La Patriarhalul Veneției Magii, una dintre cele mai bune lucrări și bine concepută și bine variată în toate a declanşa tenul și prea monoton în albastru; se vede că se amestecă mai bine decât solurile autorul Astfel tabloul de' Servi La Scuola de' Zoppi Nașterea și Adormirea Maicii Domnului, ruinate de timp LOPEZ G [c ] Astfel își scrie numele într-o poză cu flori, fructe, vaze, pe care am văzut-o la conții Lecchi din Brescia; Și există un alt însoțitor florile au o finete si prospetime foarte mare si sunt conservate mai bun decât al lui Mario Chiar și fructele și vaza sunt pictate cu putere de culoare și grație LiTERiNi AGOSTINO [c ] Pentru pace o încoronare a Maicii Domnului palmier SCRISORI CĂTRE FIUL [c ] În San Paterniano un tablou cu San Marco pe un piedestal, San Domenico în genunchi, San Paterniano drept: și bun imitator al lui Tițian, de un frumos ton de culoare, sobru și judicios în a compune Deci într-un alt tablou din sacristie LORENZETTi [c ] Contemporan al lui Ridolfi Veneția, în Santa Marina câteva minuni ale Sant'Apollinare în piețe: mici cu câteva imitarea lui Pavel LUNi [c și v] Au mai rămas câteva vestigii ale Orașului: un zid exterior din stuf de în lungime de la est la Vest și în lățime și în interiorul unui alt zid cu rămășițele unui turn despre care se spune că a fost finalizat mai târziu, când orașul antic era în decădere și parțial distrus Aici venea o dată pentru reprezentari ale clerului din Sarzana care i-au succedat celui din Luni; Sarzana era cel mai mare dintre sate anexat orasului si numit Lunisarzana, si este considerat ca o populatie la fel cu aceasta a orasului care a ramas parasit in secolul al XIV-lea peretele exterior prefat este mai bine lucrat decât celălalt și poate fi văzut în partea de jos, unde sunt acum vizibile niște pietre foarte mari, fără var, conform utilizării ziduri mai vechi, deasupra cărora se află restul zidului din pietre minore și mai ales aspre și nu pătrat legat de betonul antic obișnuit La capătul zidului spre mare, care acum s-a retras de aproximativ o milă, există un volum octounghiular, cu un rest de bază dedesubt, iar în fiecare colț o nișă [o notă grafică] și dedesubt se pare că a fost una minoră [notă grafică]; și vreo trei bărbați înălțimi, la vârf și un etaj, în din care jumătate este o marmură pătrată și în ea o gaură rotundă a unei palme în diametru care este acum trei sau patru lățimi de mână adâncime; restul plin de pietre Fabrica nu s-a terminat aici, dar există ruine pentru a crede mai sus Nu departe se află așa-numitul Colosseum, un amfiteatru sau circ din care au rămas multe arcade în jur Are de diametrul două sute de lățimi de mână La intrare este o stradă lungă [notă grafică] și îngustă în care se intra cel ruinele sunt în trei ordine cu niște bolți tipice amfiteatrului roman și veronez Pentru oraș existau deja diverse pietre funerare la care se referă Bonaventura de' Rossi și Landriani care au adunat știri ale locului care rămân scrise de mână Acum trei sunt văzuți într-o casă, inclusiv o listă cu numele Coll Fabrum; titlurile sunt Patroni, și Decuriones inclusiv un Pater Collegi Bistellearius, celălalt și de' Dendrofori (personaj diferit); si in aceasta sunt diverse grade, printre care Matres Filiae AUG Cred că Augustales iMUNES Referit de Muratori domnilor Griffi O bază în afara orașului LÎ‡SVETiVS LÎ‡LÎ‡AMPHÎ‡F FVÎ‡SÎ‡LÎ‡MÎ‡, pe care nu am văzut-o, cred transcris Nelle funebri refert in quel libro cu unele formule notabile T Flavius successs Aug L Filer marmura lui Lunes în fp în ag p itu mediu apa performanta = Memorie Dacă dorește să i se pună un corp străin (sic), va contribui la trezorerie doar de zile mașină A lăsat copiii și nepoții lui Apuleius sc KF Gal Serp No Sase Pentru N Fabianum (sic) Antina nato ultimul al neamului ( ) Riferieri il Rossi di aver veduto una tabelă de bronz nella quale sunt due muri stretti, l'uno incontro l'altro con una porta in fiecareo onde esce un toro; un giovane ignudo, nel mezzo della via che dividegli, bring by le corn l'uno e l'altro MORETTO DA BRESCIA [cc și ] Una dintre cele mai bune lucrări din Bergamo, și aproape cea mai bună, în biserica Sant'Andrea: Nostra Doamnă sus cu Sfântul Prunc în fața Sfinților care îi înconjoară iar pe gustul venetian cu pil sau desenat în fiecare figură cu grație, nuanțe calde și variate cu bună opoziție Sunt cea mai puțin frumoasă hainele, văzute din viață așa cum pare, dar nu alese Despre stilul său timpuriu înainte de a studia în Rafael (dar nu a văzut Roma și a văzut doar tipăriturile și unele lucrări ale lui Rafael) și Rusaliile la San Giuseppe di Brescia, figuri mici în arhitectură frumoasă, bine mișcate și bine variate, colorate în stilul Tizian Există o oarecare arbitraritate în design și comoditate, ca un mare Apostol cea mai mare parte goală în față cu mantie albă Al doilea stil este Adormirea Maicii Domnului din vechea catedrală; si exista ceva contrapposto de alb si de alte culori, menționate mai sus există un Ilie în deșert, o figură care are ceva groaznic cu un nud frumos și a Avraam cu Melchisedec, pictând cu o mare etapă de haine, completat, se spune, de alții Alle Grazie Maicii Domnului între Sfinții Sebastian și Rocco; primul rafaelesc în contururi şi în carne frumoasa; al doilea mai degrabă Titian Din nori acest autor trage un efect în special prin variarea culorii și obținerea acelui contrast de alb și întuneric menționat mai sus La Santi Nazaro e Celso un Mântuitor vărsând sânge adunat de un înger, figuri rafaelesce, pensulă foarte fină, iar Maica Domnului printre niște Sfinți, o lucrare mediocră Are un colorant diferit de Raffaello; folosește puțin atingerea, culorile sale sunt diverse roșii, alb murdar, verde închis care apar negrii Mulțumiri Nașterii Domnului nostru în acest tablou și în alte picturi el atârnă de obicei uscat, dar grațios și nu zvelt (unele mâini mai puțin distincte) Maestru bogat Moretto din Brescia La Sant'Eufemia Maica Domnului printre diverși sfinți de al doilea stil; cadru a funcționat și cine a descoperit un ten foarte viu, cum nu se vede altundeva La Madonna de' Miracoli un San Nicolò cu Fecioara pe un stâlp care i se arată, doi copii ținând mitra etc , alți doi în urma jertfei Fecioarei , din prima un mod poate pe care unora le place mai mult decât celuilalt: nu există atât de mult contrast de alb și întuneric; aceste masele din alte tablouri nu sunt prea plăcute La San Pietro in Oliveto un San Lorenzo Giustiniano între două virtuți, Mai sus, printre îngeri, o tara frumoasa Imagine cu o simplitate foarte mare și un adevăr care se oprește, deși cu puține cifre acolo Maica Domnului și sub diverși Sfinți, printre care și Sfântul Petru Sante au ceva rafaelesc în ideile lor; cu toate acestea, ele depind mai mult de naturalist Varietatea de culori în roșu și alte culori și special ed intră în caracterul acestor şcoli ca artă de a le tempera tunetul general este clar și deschis ca la Soiaro, Malosso etc dar nu există acel contrapposto al întunericului care se găsește la acest pictor atât de mult efect La Santa Maria in Calcara Domnul nostru cu Magdalena la picioarele lui printre musafiri: Titian si del primul stil În Sf Petru a prezis unele dintre frescele sale: nu este de mirare cât de mult în picturile în ulei; Gambara si la opus În stilul său și în mod obișnuit la acești contemporani nu vedem anumite reflectări ale umbre și alte lucruri studiate ca în vremurile de mai târziu, unde poate că această artă a fost avansată prea departe; dar întreaga imagine pare scrisă Figurile detașate În San Clemente diverse dintre picturile sale Cel al altarului mare este ținut pentru unul dintre cele mai bune oraș Eu sunt titularul cu alți Sfinți și Maica Domnului deasupra lor în nori; compoziție comună la acest pictor, dar tabloul este de cel mai bun gust în desen, mișcări, efect de culoare Acela de Avraam și Melchisedec cu Domnul nostru deasupra nu este o idee fericită Căsătoria lui Santa Caterina si Raphaelesque Santa Lucia si alte sfinte femei in ultimul altar si mai degraba pictura slab MOLinARi [c ] Maestru de Lazzarini, Piazzetta în casa Albani din Bergamo o Rachel care adăpă turmele lui Isaac, un pictor de expresie și de ten frumos, destul de închis în umbră, mult mai modern decât Piazzetta La SE Molin o poză de fabulă nf, de stil ferm și înclinată spre languid La Corpus Christi David sărbătorește înaintea Chivotului; [ ] David; Oza mort; imagine de ansamblu foarte bogat în figuri pictate cu adevărat studiu al desenului și gustul culorilor, una dintre cele mai bune Un panou la San Moise: un tablou destul de comun, dar cu o culoare bună designul fetelor da abordați naturaliștii MARiNi PASQUALiNO [c ] Zis despre Recanati, dar născut acolo dintr-un tată din Bergamo în Bergamo în galeria de imagini Carrara Arhitectura San Pietro cu multe figuri Există expresie Abjurarea făcută acolo de regina Suediei Cifrele sunt foarte rezonabile, expresive MARTELLi LUCA DA MASSA [c ] În Brescia, în Santa Barnaba, o imagine mare care înfățișează ordinele religioase și sfinții domniei Sant'Agostino, pictură fantezie, deteriorată în colorare Portretist în fizionomii MORONi GB [cc v și v] Renumit portretist Bergamasco, elevul lui Moretto Două dintre portretele sale din Galeria Carrara: jumătate de figuri Două lungimi în casa contelor Spini fețele vorbesc, hainele frumoase, în mâini nu are merit egal și nici nu alege în ele pozițiile cele mai plauzibile, ascunzând uneori majoritatea parte și, de asemenea, pictor de istorii În Catedrala Maicii Domnului dintre Sfinții Ieronim și Ecaterina, un tablou pictat cu mare adevăr și putere culoare; în design destul de uscat În Treime imaginea Maicii Domnului încoronată de Tatăl Etern și de Fiul Hristos, figuri grandios Îngerii care susțin sub nori sunt într-o poziție nefericită cu picioare prescurturi lungi și îndrăznețe, altele, ca la câmpie, sunt mai mari și în general un pictor robust și de stil care atrage spre anticul Veneto în Chiari care o păstrează al lui (pentru că s-a născut în Albino) a pictat bătălia Bresciani pe orga unde Sfintii Faustino si Giovita au aparut; sunt trei uși mari plasate acum deasupra ușii Colegial de la domnul Proposto pa si pictura de mult spirit si bine inteles nu numai in miscari de oameni și cai, dar încă în colorare În San Michele diverși Sfinți cu Maica Domnului; o arhitectură foarte dificilă și înșelătoare Pictura frumos și care le precede pe toate celelalte Pe trepte sunt trei îngerișori drăguți La San Francesco o poză cu diverși sfinți de compoziția obișnuită, foarte uscată și poate una dintre cele mai vechi ceea ce a făcut există o Madona tronată, dar fără un suport înalt, cu fundal ceresc, cu Sfinți în jur și un înger: foarte puţin aurit Se apropie cel mai mult de gustul arhitectural modern În Carmini și în tot orașul, celelalte picturi și fresce ale sale, inclusiv Tăierea capului Sfântului Paul în San Lorenzo este frumos pentru acele vremuri Padova, biserica Seminarului, Maica Domnului printre diverși Sfinți poate cel mai bun pe care l-am văzut vreodată MORONE [c v] Potrivit lui Orlandi, mai cu adevărat Marone Pietro Bresciano, elevul lui Paul La Moș Barnaba, augustinieni, Hristos purtând Crucea: se remarcă printre toți prin precizia contururilor și în impastul puternic și lucios al culorilor De el este și Adormirea a' Miracoli, un tablou mai puțin puternic, dar foarte asemănător lui Tițian A' Servi ușile orgii: patru povești, două cu fapte despre Sant'Alessandro Maggiore, două cu istorii ale ordinului, atât foarte frumoase cât și cu imitații ale lui Tițian și în femeile lui Pavel Pictor care are naturalist, dar în același timp mare MiNORELLI [c v] Bun student și imitator al stilului lui Luca da Reggio unele dintre picturile sale din Padova SEBASTIAN MAZZONI [c v] în Veneția, la San Trovaso, două tablouri mari, un Potop universal și un Masacrul inocenților, în care apare ca un imitator al lui Bassano şi Tintoretto și poate cea mai bună lucrare a lui MARCONi ROCCO [c ] Titian în sacristia San Trovaso un bust al Mântuitorului în design și colorare foarte asemănător cu cel al lui Tizian Astfel în galeria de imagini Molin un fapt evanghelic, figuri mici, de o nuanță fericită care i se atribuie cel mai probabil Cu toate acestea, are o dispoziție mai puțin blândă și aproape se înclină spre aspru La Sasso, Adultera a condus la Hristos, jumătăți de figuri cu numele în uzul lui Caravaggio, Giorgionesc deloc prin grandoare, desen și colorare cadrul capitolului Sf Gheorghe ea dispare în comparație cu aceasta care pare a fi capodopera autorului O altă Adulteră din San Pantaleone ca cea menționată mai sus, dar figurile accesorii sunt diferite; si se pare mai putin frumos MONTEMEZZANO [c ] Uneori Bassano, Verci [ , p ] MUNTE [c v] Bartolomeo și Benedetto (inferioare primului și fratelui) din Vicenza, pictați în stilul lui Bellini aproximativ Di Bartolomeo (la San Bartolomeo) o Prezentare a Domnului nostru în Templu Cifre îngenuncheat, tot cel al lui Simeon, cu arhitectură frumoasă, dar aurit; deci hainele, ale căror falduri nu sunt prea multe dar scurte, putina usurare, fete suficiente si foarte firesc luate din viata: printre cele alții binefăcătorul cu șapcă neagră pe cap În plus, poza sfântului titular cu alți sfinți, pictura suferită, dar într-un stil bun din secolul al XV-lea, cu un nud foarte rezonabil Există istorie în grad a martiriului Sfântului Compoziție și figuri foarte bine fundamentate și arhitecturi foarte bune O alta pictura i se atribuie foarte slab în formele și poate ale fratelui său în asta însă, ţara este foarte mult Frumos și de asemenea frescă și în aceeași biserică se află o capelă cu rotunde și figuri în ele de gust străvechi În corul Părinților Serviti al Monte o frescă, povestea Adulterei, care atrage mai mult la modern decât la anterior acolo o Pietate cu Maica Domnului Sfinții Ioan, Maria Magdalena, Nicodim, figuri foarte frumos, de design suficient, de o țară foarte frumoasă, una dintre cele mai bune Cel mai bine am văzut la San Rocco: Our Lady with San Sebastiano și San Rocco și a îngerii joacă; tronul este tot aurit:[ ] aceasta culoare a nat a, si poza de comparat cu multe din Franța pentru blândețea culorii, grația desenului, inteligența nudului, alegerea formelor Aici cu toate acestea, acolo unde a lărgit oarecum contururile și l-a apreciat mai puțin, a părăsit stilul său anterior Al nostru Doamnă, față mică în Catedrala Maica Domnului cu diverși Sfinți în jur; compoziție obișnuită, figuri de caracter obișnuit În Santa Corona Sf Maria Magdalena pe un piedestal; Sfinții Ieronim etc , îi încununează pe pământ În afară de unele erori de judecată, tabloul este frumos Muntele Benedict La San Biagio un Sant'Antonio Abate a compus tablou și pensulă slabă MENAROLA [c v] în Vicenza în San Bartolomeo o adorație a ciobanilor, o pictură rezonabilă care are ceva din Stilul lui Luti, moale in desen si puternic colorat MAFFEI FRANCESCO [c v] Vicentino: unul dintre băieții buni ai orașului La Sf Petru un patut in stil venetian cu un peisaj bun; si suficient de corecta El a urmat Peranda și Paolo: este rece și adesea incorect, dar un bun colorist in Palazzo Pubblico niste lunette de Signori Veneti cu virtuti etc aluziv la guvernul lor; foarte paolesco Aproape de Carpioni pare să fie un coleg de discipol care pictează cu aceleași maxime Aceeași comparatia are loc in Domul unde pe de o parte si Maganza, pe de alta Maffei care picta acolo Adorația Magilor și a Păstorilor Cred că există imitații Compunând de la sine și oarecum confuz În tablourile pictate cu mai puțin angajament (multe în Vicenza) nu [ ] și nu se termină nici capetele În colecțiile Signori, el are loc totuși ca și Carpioni și alții de rang similar Padova În San Francesco două imagini mari: un paradis și o judecată de apoi al doilea cel mai bun păstrat din primul: plin de figuri cu unele manierisme, dar cu pictural puternic și varietate multe atitudini; culoarea tinde spre roșu, amorsa este proastă și a pierit prin ea, ca să spunem așa, cealaltă poză însoțitoare MAGANZA ALESSANDRO [c ] Fiul lui Giovanni Battista Vicentino, elev al lui Fasolo și savant al lui Zelotti În San Bartolomeo un Sant'Ubaldo care evocă: o lucrare foarte rezonabilă în toate Vezi tu acolo Școală venețiană în gustul vestimentar Colorare destul de mediocră Mai mult chiar slab de culoare și în San Marco (la biserica sa), atacat în timp ce sărbătorește pictura proaspăt trebuie să fi avut un efect bun datorită nuanțelor variate și delicate care acum sunt mult modificate în Vicenza la San Pietro câteva dintre mesele sale de diferite merite Cea mai unică și dintre cele mai bune a autorului şi Mucenicia Sfintei Iustină făcută pe gustul lui Pavel Are rochia, dar în asta și în alte vopsele am observat că în cute și destul de dure În tenurile de multe ori albe și nu are aluatul băiatului cap În fizionomii păstrează rotunjimea, dar face un pic nasurile lung și mai puțin profilat În rest există arhitectură frumoasă, bogăție de haine, adesea compoziție judicios San Domenico: picturile din tavan sunt frumoase, dar mari și disproporționate față de înălțime Expertiza mediocra de jos în sus există o Adorație a Magilor într-un stil paolesc bun și numărată printre cele mai bune ale sale Al Monte, Părinți Slujitori, un Botez al Domnului nostru în mănăstire Mediocru Corului, al nostru Domn între patru evangheliști; invenție foarte frumoasă și nouă La cele vechi are ceva din Tizian (fu concurent al lui Tizian) chiar dacă în capete nu ajunge la acel grad și, de asemenea, de imaginație limitată: puține dintre tabelele lui sunt suficiente pentru a-l cunoaște, deseori returnând aceleași compoziții și aceleași chipuri Iubește figurile svelte și aproape uscate La Ognissanti niste povesti cu Judith etc , figurine mici si zvelte cu foarte bun gust venetian Acolo o Apariție a Maicii Domnului unui suflet evlavios în vreme de ciumă; cadru plin de cifre bine colorat și unul dintre cele mai bune din Maganza multe dintre picturile sale din Santo Stefano; nicio compoziție care să se oprească; culori nu prea bine intretinute; se pare că în acestea a folosit în special amorsele acelor vremuri În San Paolo căderea Sfântului, pictură frumoasă, bine cai, expresie (unde mai ales slabă) suficient Altele pentru oraș, de obicei de o culoare modestă a fețelor, de roșu purpuriu; iubiri mai degrabă culoarea nuanțelor roz, gălbui și murdare la Padova unele din tablourile sale Nimic mare MAGANZA Vincenzo [c ] (poate de altă dată) În Santo Stefano Sant'Andrea Avellino sărbătorește Pictură care trage spre po, mediocru în toate MAGANZA BĂTRÂN [c ] în sacristia Padri Serviti al Monte, jumătate de figuri ale Sf Ieronim și Sf Ioan Botezătorul Mediocru O naștere în conții Vicentini Se vede imitatorul lui Bassano, dar slab acolo o cină d'Emaus: unde i-a imitat pe Bassano și Paolo; pictura desenata bine si in culori savuroase; demn de acea galerie de imagini La Uffizio de' Notai pictura sa și estimările orașului în Padova la San Biagio și cea mai bună lucrare pe care am văzut-o la ea: o Înălțare cu adevărat frumoasă e Titian-esque în chipurile Apostolilor și în colorare Excepția ei este că sunt unul peste altul iar acele capete amplasate pe mai multe etaje nu sunt contabilizate MAZZONI [c ] Veneţian A' Servi a Crucifixion, imagine laterală de mare întuneric în figuri, valuri se evidențiază în fonduri; are ceva din sarazini Michele PARRASiO [c v] Veneţian Adept al lui Paolo ale cărui desene le-a folosit și invențiile altora, excelent colorist Lui San Francesco della Vigna Melchisedech care, urmat de servitori, prezintă pâine și vin, o imagine cu un excelent gust venețian TATĂL MAXIM CAPPUCCINO [c v] La San Daniele Sfinții Ieronim și Augustin, unul așezat, celălalt în picioare în actul de a citi și aproape disputa Ambele figurează din uscat, petrecerea faldurilor și destul de corecte ca număr ȘI în idei nu este decât un naturalist și un colorist rezonabil MALOMBRA [c v] Veneţian Patru fapte ale lui San Francesco di Paola la altarul și biserica sa şi distinctă în imitaţiile sale şi oarecum pipernicit În colorat și modern, în tonul general are o culoare cenușie, are o anumită grație și ceva neobișnuit la școală îmblânzi [c v] O minune la școala din San Giovanni Foarte frumos si cu arhitecturi frumoase; și abia de recunoscut din apropiere Gentil Bellini și Carpaccio: proporții oarecum uscate și uneori portrete foarte adevărate MUZEUL TORIN [c ] [c v] Masa isiacă și ca la Pignorio Se pare că sunt diferite metale altoite pe același fundal bronz amestecat sau cupru; pe care sunt mici plăci de cupru și argint mai negre The linii care servesc pentru distincțiile penelor etc nu par a fi din amestec de niello negru, dar trebuie să fie o culoare foarte puternică În partea cea mai lungă sunt patru găuri pe ambele părți [notă grafică] unde poate că picioarele mesei au fost oprite Tradiția este că a fost furat sac de Mantua și cumpărat aici de un soldat Există multe antichități excavate industrial Printre ei un Orfeu compensat acum, și separat pentru formează podeaua în sine un leu, un tigru și alte târguri Câteva basoreliefuri foarte frumoase publicate deja de Bartoli în Muzeul din Torino: unul lung chefliu; friză de urnă; un Jupiter între două zeități; un băiat în fața a patru cai; om și femeie îmbrățișată în prim plan, acolo la o cista m iar arm si Diverse fragmente frumoase de bronz: un picior cu o caliga, partea coapsei și chlamys înnodat; un picior de marmură cu resturi de aurire; un trepied frumos intact; o lamină care trebuia să stea deasupra unei bust sau statuie; piciorul unui cal etc Câteva statui mari de bronz: un trunchi cu un cap de Lacoon în postură ca la Medici; foarte frumos, un Jupiter din piatră grecească; preoteasă; Lari, Uită de munca obișnuită; aproape nimic din muncă specială şi naţională Deci nici mânere, nici picioare trepiede, majoritatea și în număr mare în lămpile netede, măști, busturi etc Unele lanțuri împărțite în grupuri, dintre care cel mai bun este un fel de medalion; Poate ornamente de cai Diverse: instrumente cu trei vârfuri, și țevi cu unele protuberanțe, dar fără vârf, și în asta altul decât Medicii Multe lapee și, printre acestea, mai multe în argint; unul cu contur, alții cu mânere în figuri de relief, care este cel mai unic gen din acest muzeu după panou într-un interior istoric da vede un Hercule cu o bâtă în acțiunea de a ucide și poate că există și alte fapte din interiorul său Dar totul este sub sticlă și nu poate fi observat bine Există câteva statui egiptene din marmură; o Isis mare aşezată cu cap de leon şi câine în mână Alte bucăți minore de granit aduse din Egipt, printre care una din bazalt furnizată de la mijloc în jos Câteva busturi imperiale: Macrin, Hadrian, Traian, Vespasian, Cezar, Marcu Antoniu, L și An Real Câteva statui, o Minerva de marmură asemănătoare cu Medicea de bronz; niște capete de marmură neagră dintre care două cu pânză înfășurată ca în Capul lui Jupiter; un Bacchus asemănător cu Medicii din [ ] Multe pietre funerare, dincolo de cele care au fost adunate de aproximativ de ani Foarte notabile sunt anumite herme fără cap, dar există o nișă pentru el, dedicată diverselor subiecte într-un titlu sepulcral C MUSSiO CF PiNO și anexat un protome al lui Mercur între un cocoș și un Berbec; loc pr a NOGARi [c ] Veneţian La Catedrala din Bassano a Sf Petru Puteți vedea peria rapidă și hotărâtă pe departe di Piazzetta, cu ceva monotonie în culoare, efectul luminii și mai adevărate, formele reale DE Nymphas CAESAR [c ] La San Fantino o Nunziata pictată într-o zi pentru ducați, plătită prea mult și un Tintoretto de idee NEGRi Pietro [c ] În Frari Arborele Religiei lui San Francesco și un popor de figuri pe realizarea altora de Sfântul Augustin etc văzut în altă parte; puțin întunecat Contemporan cu Zanchi În Carmini Santa Maria Maddalena de Pazzi tablou mare înnegrit În desen și unele ușoare dis NiELLi ȘI TIRANJE ANTICĂ [c ] Diverse eseuri ale acestor lucrări sunt disponibile la Cele mai excelente Durazzo O pace de argint a umplut spațiile din acest amestec negru; diverse piese de ornamente folosite deja pentru cuțite și stucaturi Asemenea forme înainte fiind umpluti cu niello in spatiile lor au fost impresionati dupa cum ne spune Vasari in ipsos si din ipsos la fel au fost transportați pe hârtie pentru a vedea efectul pe care l-ar fi produs munca lor execuţie Acestea sunt adevăratele principii ale presei, dintre care domnul Conte a adunat multe eseuri Durazzo din colecția în special a lui Gaddis Se cunosc după calitățile impresiei și din literele fiind inversate Există figuri unice, portrete, ornamente și unele asemenea imprimeurile poartă designul lui Botticelli, în special unele Virtue și mai ales unele ale lui Vinci portret Finiguerra a stabilit pacea conform evenimentelor de la San Giovanni din ; după Manni a murit în ; Heinecken nu vorbește despre aceste amprente în Originea gravurii și nici Maherman în originea tiparului Câteva cărți de joc: regele bâtelor, monedelor, săbiilor, regina și regina bâtelor și săbiilor; om și cal cu un dragon care lovește sabia; tânăr infanterist în acțiunea de a bate cu un băț, altul bărbos cu săbii Există mai mult din opera lui Jacobello del Fiore decât din școala din Squarcione; Cred că sunt mai degrabă pictate decât impresionate Sunt într-un câmp de aur, iar aceasta este o lucrare de tipărire c gesturile acelui secol P în multe niello-uri inverse OP în altele OPDC în două De Peregrini Opus Ces Orașul Ces (Friuli) lângă San Daniele În muzeul Pembrock o placă de cupru Andreas de Mariano fecit Extras din eseul Palmery de imprimare; nu este negat de germani, dar Heinecken spune că ar trebui citit în (când Andrea nu trăit) ULM IOAN [c ] Din Bergamo în Santa Maria Maggiore o Maica Domnului cu Sfinții Sebastian și Rocco, pictând pe un ton ușor si deschide mult În design, rămâne oarecum în urmă secolului și participă la vechi mai mult decât la comună la acea vreme și adevărat la culoare, oarecum frumos ca siluetă, de forme foarte rezonabile da aproape că ar ține pentru Quattrocentista Marco, un adept al multor maniere, așa cum reiese din picturile agățate în Santa Marta ORSONi [c ] Cu patru roti Brescia in Carita, alle Convertite, a pictat toata biserica Destul de aglomerat în decorațiuni ORBETTO [c ] O, turci Alexandru; Passeri, născut în jurul anului a murit în , elev al lui Carletto Caliari, tovarăș discipol a lui Varotari Din Verona pleacă la Roma și lucrează tabloul Ciclopului pentru cavalerul Marini care a păstrat acolo galeria sa din casa Signori Crescenzi din Roma La fel îl numește un pictor cu o oarecare stima pentru curiozitatea manierului său vag și delicat laudă moliciunea și tandrețea tenului său; De o lucrare spune că nu are un gust pictural perfect, dar conține o frumusețe și părți de ademenit (Camaldolese al Romei) S-a curățat de plumbul alb, de galben pal, de cinabru; a construit cu secretele sale albastru fine și lacuri cu mare diligență; curățat ulei de in și nucă din cauza vagului lui culorile nu s-ar strica în timp: în acest fel toată lumea nu ar pierde atâtea tablouri alterate de calitatea culorilor scutite de frauda vanzatorilor [OBiZZI] [c , v și ] Colecția de antichități a Excelenței Sale Marchizul Tommaso Obizo al Cattaio Serii foarte copioase de medalii în special ale popoarelor și regalilor în ele, într-o Coloană, a Pertinax în bronz de primă forță și un Macrinus complet nou de a treia putere Diferite medalioane, între precum unul de Macrinus mare si foarte conservat Câteva statui egiptene O Isis de bazalt ca Capitolina cu o manta, dar mai mare cu un cap de statuetă de marmură gri, ale cărei brațe trebuie să fie și ele pierdute acum Doi idoli de marmură așezați alb; o Isis la dreapta, alta cu cap de vultur la stânga, acoperită cu hieroglife Alte statui minore din marmură egipteană un frumos cinocefal; statuie a doi preoti locotenenti, unul dintre ei și ca și crezutul Osiris cu copiii săi; un Canopus foarte asemănător cu Medicii etc Remarcabil și, de asemenea, a leu care devorează o căprioară sau o altă pradă al cărei cap este pierdut; granitul merge bine Astfel de raritățile au venit în mare parte proprietarului din Egipt Există, de asemenea, o mumie și multe vaze balsam, unele goale, altele cu balsam; și au aceeași formă cu alungul Medici din primul cabinet al Cabinetului al XIV-lea În jurul mumiei au fost găsiți mulți idoli de porțelan foarte bine conservat, toate de culoarea albastru obisnuita; iar unele altele printre hainele lui: acestea sunt scrise pe spate cu semne care arată ca cerneală Există și un idol de argint, din aliaj slab, precum Medici și multe bronzuri ale lui vin similare cu Medicii O Isis mare, un Harpocrate, a Albine sau două și au aceeași coroziune ca și mediceenii Singular și copil cu trăsături egiptene, aşezat pe pământ cu un papirus foarte lung sprijinit pe picioare Monumentele grecești sunt o statuie mare a lui Ceres sau a altei zeițe de cel mai bun gust văzut în fel de draperie, asemănătoare cu Rondaninii așezați; un fragment de Bacchus cu brațul înăuntru cap; un basorelief foarte mare de Bacchante cântând crotali, necomplet; un bărbat și a femeie cu trei copii așezați oarecum asemănători cu cei din Muzeul Nani și mari Diverse statui ale zeițelor drapat frumos Un cap al lui Jupiter Ammon jignit de foc, dar frumos Un Hesperus cu șapcă frigiană Multe sarcofage mari și mici Una cu Răpirea Proserpinei, ruptă Una cu diverse gene bacchice care se joaca, danseaza, culeg si printre ei un baiat sustinut de ei, care are fata in dreapta răsturnat în altul o vânătoare de leu de mistreț cu câini și vânători Dintre toate, unul iese în evidență vânător care alergă peste un leu ca în scara Mattei cu aceeași figură asemănătoare lângă el în actul de a scoate gladius: capul tânărului este lăsat aspru, poate pentru a-i face un portret atunci când da punere în funcțiune Similar în Montfaucon pe celelalte patru palieaza cu accent cu doua tije si în faţă doi conducând cu cal Singular și un sarcofag mare cu cinci coloane [exact grafic] dispuse unul la început cealaltă la sfârșit, trei la mijloc cu interval egal Între coloană şi coloană iar în prima divizie un tunicat care conduce un cal și la picioarele lui un fel de burduf sau sac legat [notă grafică] Deci, în al doilea, dar există mai mult un băț și simbolul este îndoiala În al treilea există un subiect cu un cal și o piatră, pe care pielea sau lucru asemănător ca în primul În al patrulea alt tunicat cu cal Ne' cinci titluri N E , ° Hoc est, ° sic est ° aliut exerit ° regresii neautorizate Alte sarcofage (în ultima inscripție și varietate) Număr bun de capete romane și grecești de împărați și oameni iluștri: a lui Iulius Caesar asemănător cu Medicea în bronz; doi de Tiberiu; unul de Vespasian; un tânăr frumos Commodus; Faustina seniori și juniori; Zona de lounge; doi de Severus; unul al lui Aelius Caesar; Hadrian, Antoninus Pius, M Aurelius, Nero, Maximian, Maximus etc Unul dintre Zenon și credinciosul Pindar Unele din vremuri joase din Dalmația Se observă la unii și puțin mai puțin decât în toate acestea, unele mici diferențe și uneori notabile față de șefii Romei; efectul de a fi copii ale copii Un număr bun de urne etrusce, una cu o anumită epigrafă (de la Volterra): Există diverse simboluri: amforă între doi hipogrifi - Tânăr călare (sub cal o urnă cu vârf) întâmpinat de trei femei voalate (poate modeste) - Luptă - Tânăr care agresează un bătrân, doi alte figuri laterale, o furie care iese din Ta ca la Vatican Nava si om asezat caruia e condus o femeie, există o siluetă cu mâna pe umărul persoanei așezate Însoțitorii lui Cadmus e bărbat înconjurat de un șarpe - Tânăr pe altar în apropiere se află o peșteră sau un hipogeu după cum pare; dar poate mai era o figură, o femeie cu o roată Ara cu doi războinici unul la stânga ține un cap dar bărbos Un alt soldat în dreapta privitorului cu o femeie ținând o față lungă și nu înfurie: e ceva mai mic și nu arată ca o statuie Un sortiment mare de sticlă antică, cea mai mare pe care am văzut-o vreodată vazele sunt mari în felul cadiului cu tiv gros în unele s-a găsit cenuşă; în unele există cercuri în partea de jos Aproximativ jumătate topit în fund Un număr mare de vaze euganeze, niciuna cu o figură Se disting în diferite benzi aproape galbene, violete sau rosiatice ca unii dintre etrusci în câteva inscripţii euganeze; într-una din latină vechi De asemenea, găsit cu cenuşă romană şi topoare nu [ ]; multe lămpi cu nume Alte vaze negre din Volterra si alte tari Doua carchese foarte frumoase si mari in lac negru de la Volterra Singulară este folosirea remarcată în unele ollas și cupe din aceste țări eugane, unde se poate vedea un cvasi punctuația unor mici bule de bronz în jurul figurinelor altoite cred cu cuie mici, jachetele sunt atașate cu tenacitate de el Am văzut o ceașcă și o fiolă foarte singulare, pentru că sunt acoperite cu lac argintiu și negru in ciuda multilor ani foarte bine conservate; găsite în aceste împrejurimi Singular și un Harpocrate îmbrăcat în trei tunici încinse, cu fața și degetul bine îngrijit în gură; de asemenea are Pantofi frigieni sau similare Găsit în Dalmația Sortimentul de brățări este mare și foarte selectat Câteva cuțite mari cu teci de bronz Unele instrumente necunoscute cu puncte ca la Mediceo; unul închis în vârf parcă ar fi desenat a băț Compas și patere, ace de creastă, stiluri fildeș și bronz, chei, broaște etc , topoare etc A inel mare in forma de gogoasa, gol inauntru, cu cateva cuie mici care il incruciseaza pt înalt; de utilizare necunoscută Plănuță de arhitect ca la Mediceo; un fel de spinning top găsit în o olla; două tije, ca un fragment din Medici, bucăți întregi, deasupra cărora se află așezați două sau trei împletituri de cupru filate care se termină într-o bilă sau bronz ca în Medicean sau chihlimbar: poate imitate din cele ale lui Osiris O migdale despicate ca la Mediceo Multe catarame [notă grafică] mici și mari de diverse forme ca la Medici, găsite mai ales în morminte O placă lungă de cupru, cred că pentru apărare de burtă sau pentru a fixa pieptul Un labar mare publicat de Gori [notă grafică] oarecum deschis pe mai multe laturi unde ar trebui să fie, după cum se crede, pietre prețioase si in tabla de bronz foarte bine conservata și valoarea muncii pentru a le căuta utilizarea precisă Foarte multe figurine comune ale lui Jupiter, Fortuna, Mercur etc Un sacrificiu paliativ de design bun Un frumos silenus, lucrare grecească, ținând un miel pe umeri: poate făcut pentru Pan, dar fața şi a lui Silenus Un geniu, despre care se crede că este din Bagni, sau un servitor cu o situlă în mâna stângă și o grămadă de strigili sau alt mănunchi în umăr O zeiță așezată (nu are simboluri) într-un scaun antic, foarte asemănător cu Medicii O Proserpina cu stolă și manta destul de lungă, de o manoperă rezonabilă cu pom de rodie in stanga; dreapta cu struguri si modern Are o inscripție etruscă în care nu există nicio îndoială de falsitate rochie lunga in lateral: O statuie acoperită cu un frumos paliu grecesc, bărbos și cu trăsăturile lui Epicur sau Mitr o O statuie de dimensiunea a treia a Minervei, în actul de a răni aproape ca și credinciosul Medici Juno munca toscana Un Bacchus și un Geniu cu pânză ca cele majore din Muzeul Medici Un geniu domestic cu o șapcă frigiană, altfel asemănătoare cu celelalte (simbolurile s-au pierdut), al treilea mărimea Câteva amulete și statui de agățat Un om foarte nepoliticos călare ca la Medici Un erou asemănător lui Ahile a făcut o mișcare mai plină de viață și cu o persoană mult mai înclinată luptă O figură panteană a lui Harpocrate ca în Mediceo Un Bacchus vechi cu mai multe tunici și modius ca in urna Casali si Vila A Basorelief de marmură de cel mai bun gust grecesc Un bătrân care stă pe un scaun, cu un sfinx în el locul piciorului, are un cap foarte asemănător cu Jupiter; paliată şi cu strofiu Un erou militar îl ține de mână deschis si deasupra ei cel al batranului cu primele trei degete intinse, celelalte scurtate Alte două figuri, unul în spatele scaunului, celălalt în lateral, toate vizează cu cască nf o militar alm o O siluetă care pozează să tragă cu un arc; altul cu chlamys de călărit Colecție de lucruri creștine: câteva cutii de fildeș cu figuri; străvechi pace etc , picturi antice fără nume Colecție de manuscrise, unul al lui San Girolamo, altul al lui Sant'Isidoro, poate înainte de A Evanghelar din secolul al VII-lea sau al VIII-lea, un Dante unde la sfarsitul celei de-a doua cantici scrie sfarsitul lui Comedie din Florența Colecție de cărți din secolul al XV-lea Două gladi din bronz cu căptușeală pur din bronz inscripţia Deo Sancto Marti Q Fabius Eutychianus Patron QQ PP al posuitului său PADUANINO (VAROTARi) [cc și v] În Sant'Andrea di Bergamo trei picturi pe tavan iar mucenicia Sfântului într-una dintre ele cu frumoasa arhitectura si subinsu desigur Cifrele sunt desenate cu pricepere și colorate cu adevăr, compoziție sobră și blândă Într-un alt scor sunt îngeri cu palmieri etc şi pictor de efect frumos, în cea mai bună aromă de Tițian cu câteva imitații ale lui Paolo Mi s-a părut un desenator mai bun decât școala comună în Vicenza la San Lorenzo un sfânt mucenic cu Maica Domnului și îngeri, compoziție sobră, puține și culori adevărate, design grozav Chipuri care au ceva ca ghid la ele, dar cu un ideal mai putin si da sunt replicate cu o mică diversitate: astfel Sf Ioan şi Maica Domnului Padova în San Matteo, Sfântul ucis la altar; puţine figuri frumoase şi bine desenate escortate culoare și oarecum suferit Sfantului Iacov Sfantul si fratelui sau prezentati de Maica ingenunchiata Domnului nostru Grozav peisaj, fapte frumoase, expresie adevărată, colorare rezonabilă Există un mare acord; falduri ale Salvatore sunt duri În San Biagio Maica Domnului cu San Girolamo și alți sfinți, pictură delicată și pe gustul anterior laudele lui de la Boschini și că nimeni nu l-a imitat pe Titian mai bine decât el; umbrele sale cu toate acestea, acestea capătă adesea culoarea nisipului Călugărițelor din San Benedetto miracolul apelor care curg dintr-o piatră: Moise sus, diverse grupuri de mai jos cu expresii ingenioase pentru a demonstra setea oamenilor De ceva timp replicat Imagine mare și unul dintre puținii istorici care o văd capodopera sa, o Cena, și la Veneția la Carita acolo Fericitul Giordano Forzatel, pictând mediocru, împodobit cu niște îngeri de bun colorat, dar de forme mediocre Sârguincios în manieră si accesorii În camera Părintelui Stareț din Santa Giustina o Madona, Prunc, San Sebastiano nud și chip neselectat, oricât de bine colorat și mulțumită lui Titian gustul încă pare diferit în caracteristici și culoare Veneția Sant'Apollinare Adormirea Maicii Domnului cu o carambolă foarte frumoasă de îngeri; acolo și în cărămizi mai late, etc Veneția, în trapeza din San Giovanni e Paolo patru povești din San Domenico, cel mai bun lucru care vezi culoarea este bine păstrată, foarte Titian, dar în fețe este poate mai multă alegere și mai mult ideal, maxime la femei; și există un stil de compoziție mai sofisticat Padovanino la Venetia la Carita Nunta de la Cana, quadrone, unde in proportie cu locul, sunt puţine figuri foarte bine aranjate în diverse grupe, mai ales de femei, din costumul celorlalţi care introduc bărbații să slujească Sunt foarte frumoase si de forme alese si in atitudini vagi The culoarea nu este cea mai fericită Acolo se vede imitația lui Tițian, dar există o originalitate care distinge, fețe ovale, mișcări gay, arhitectură grațioasă Treceți pentru cea mai bună muncă a lui la i paduani La Patriarhal Martiriul unui Sfânt cu preotul obișnuit care sfătuiește să nu tragă si mult a suferit, dar vezi priceperea de a face armuri de oțel, expresia, grația Deci intr-un alt San Daniele unde Domnul nostru boteza un Sfant si este inconjurat de ingeri foarte frumos în acest sens, designul este mai puțin precis În Santi Mendicanti o mare și frumoasă poveste a Martiriului Sfântului Ioan în ceaunul cu ulei fierbere in casa Brignole cateva poze; vezi index Veneția, în Carmini San Liberale eliberând doi condamnați, opera unor mari figuri, mai mare decât în alta vedere pana acum, bine dispusa; nuduri realizate inteligent PALMA TANĂR [cc și v] Două tablouri mari, într-unul Purgatoriul, în celălalt diverși Sfinți; nu există prea multă corecție și nici prea mult expoziție de haine, dar un spirit grozav și o culoare gay și o atingere foarte bună Cifrele sunt mari și bine amenajat La Sant'Afra un martiriu al diverșilor sfinți brescieni, spiritual în mișcări și variat în toate: poate că vine de la ca de obicei Diverse dintre lucrările sale în Vicenza a fost urmată acolo de diverși pictori ai secolului trecut În Padova, unul dintre frumoasele tablouri din Santa Giustina: San Benedetto, care îl întâmpină pe San Mauro în religie Cadrul celor mai studiate; cu toate acestea îl vedem pe manieristul, dintre care el este poate primul, în mâini prost adaptat şi în capete şi haine conservate Prin obicei, el nu se deformează ca Pavel în draperii; folosește în cea mai mare parte culori fericite și uneori le apropie Acolo vezi o anumită perie care ține și o prospețime care poate mulțumi În Veneția, în San Trovaso, trei tablouri de altar și în alte părți în număr mare și pictor unde nu este ce ce sa zic, dar putin in ele care surprinde: mare usurinta, putin cercetata Din gustul lui sunt multe alţi pictori din Veneţia Palma tânără În sacristia iezuiților diverse istorii sunt la fel de frumoase și de o culoare excelentă ca și celelalte lucrările sale restaurate și bine conservate; sunt parțial în tavan, parțial în jurul lor, nuanțate cu o culoare fericită, gustos si cu suficienta lumina Proporțiile sunt mai mici decât cele naturale, în care genul Palma poate că valorează mai mult decât în mare în San Bartolomeo un tablou mare cu pedeapsa Șerpilor dată israeliților, tablou care îngrozit, deși tonul general este destul de fericit Există o mare varietate de imagini, unele imitaţie a şcolii romane, maxime în unele texte Aceasta şi altele, făcute la întoarcerea Romei sau cam pe vremea aceea, unor cunoscători le plac mai mult decât altora În Palatul Dogilor Paradis și diverse povești ale Republicii Acolo știi un motiv aranjare oarecum diferită și mai bună decât în școala comună Cifrele au nu știu ce naturala si spontana care nu este la imitatori tenul are încă un indiciu de anumite haine frumoase care te introduce si variaza bine compozitia Am observat același lucru în unele tablouri de cameră La San Giovanni Elemosinario martiriul Sfintei Ecaterina, nu figuri mari, dar de mare savoare acolo un Heraclius cu imitații deschise ale lui Bassano În San Bartolomeo Martiriul sfântului bine conceput și bine colorat: aceasta și alte tablouri ei dezmint urma micii sale culori La școala din San Giovanni diverse povești ale Apocalipsei, dar nu toate ale lui La San Giacomo dall'Orio Martiriul San Lorenzo din cele mai vechi lucrări, stil mai solid tanarul Veneția la Scuola di San Girolamo lângă San Fantino multe dintre picturile sale şi gustos pictor de un adevăr în portrete şi de o uşurinţă rară Îi place mult mai mult decât Zelotti și Varotari, deși nu întotdeauna exact El manifestă o sensibilitate și un suflet mai adevărat decât [ ] PALMA VECCHIO [cc și v] La Santo Stefano din Vicenza Maica Domnului a tronat între doi sfinți patroni cu îngeri pe jos Pictură cu o culoare proaspătă, de formă aproape asemănătoare Tițianului, una dintre cele mai notabile din oraș Tu si ceva monotonie in pliuri, carnea este foarte delicata, hainele superbe, expresia Grozav La Santa Maria Formosa din Veneția o Santa Barbara cu o Pietă și alte picturi însoțitoare de jur împrejur, o opera frumoasă și bine păstrată a lui Giorgione Păstrează un gn antic dintre cele mai bune lucrări și, poate, cele mai bune În Santa Maria in Orto diverși sfinți de gustul mai sus menționat Conegliano că el și în fața diletta più, meno moale, dar mai real bătrânii La Genova, un panou mare cu Maica Domnului și diverși sfinți în casa Brignole, unul mai mic în Casa Schimbare Este recunoscut la început La San Polo din Veneția Santo Stefano cu sutană, stil unghiular; o cină de Revelion; alta in Casa Barbadigo in stil modern [PICTORII ACESTUI SECOLUL] [c ] Pictori ai acestui secol care au pictat la concurs în biserica Sant'Antonio din Padova: veggansi în descriere Rotari primează peste toate Ceruți este foarte fals la culoare, iubește foarte mult albastrul și e languroasă Pellegrini uscător și [ ] în desen Tiepolo este plin de duh, dar indecis, mai ales in pânze și pentru a fi văzut de la distanță, bun colorat, dar îndrăzneț în întuneric Iordanul dispare între pictori ai școlii venețiane PARO de DOMENiCO [c v] genoveză În Bergamo în Sant'Alessandro San Carlo care comunică victimele ciumei Panoul mașinii e bineinteles compozitia Colorat prea bine fiind și unele dintre victimele ciumei unei culori sănătos Există câteva idei despre Cortona tonul general este scăzut și propriu secolului PASSAROTTO BARTOLOMEO [c v] în Brescia la Sant'Afra an Adormirea; figuri mari poate dincolo de ceea ce distanța picturii cere, foarte clarobscur, dar bine conceput, bine pozat și de o măreție deloc afectată PACE PACE SI BERNARDINO PRUDENTI [c v] Nu știu dacă pictorii contemporani numiți în ghidul de la Veneția; nemenționat în altă parte Rezonabil Pythons JOVAN BATTIST (SiC) [c v] în Bergamo la Sant'Alessandro o Madonna cu Sant'Antonio și diverși sfinți Are stil roman modern dar nu suficient de ales; distincte totuşi şi precise în contururile formelor În capela Colleoni un David triumfător Pythoni FRANCESCO (SiC) [c v] În Vicenza Santa Corona i SS San Pietro și Paolo etc Pictură care are extravagantul în mișcarea de San Paolo, colorare neadevărată, efect de lumină și umbră necăutat fin pentru efect Ioan Botezatorul Veneția în Frari o minune a Sfântului Antonie Mișcări tăiate, contraste luminoase, forme și colorare rezonabil PONZONE MATTEO [c v] La San Cassiano un Crucifix cu diverși sfinți a studiat, terminat, distins mai mult decât comunul semenilor săi ori în această lucrare pare să fi avut în vedere și Guercino Era de la școala Peranda FRANCESCO POLAZZI [c v] Veneţian În Bergamo la Sant'Antonio Abate un San Camillo de Lellis destul de slab stilul lui se apropie de Piazzetta STRAW ANTONIO FRANCESCO [c ] Bresciano (fiul lui Francesco) În San Luca Sfântul pictură Maica Domnului, panou mare, pictură mediocru Convertiților (la Carita) Sfinții Antonio, Rocco, Sebastiano El are prin Guercino al cărui elev a fost; în proporții iubește rapid, într-adevăr dă în zvelt și uscat În San Francesco două picturi în două altare din apropiere, unde primul apare mult mai bine decât cel al doilea Pilati [c ] În Brescia în San Domenico o Glorie cu multe figuri aranjate în coruri: se vede un imitator al Bassani si Palma PORDENONE [cc și v] O Învierea lui Lazăr în Brescia în casa Lecchi, o imagine plină de figuri, de formă frumoasă, foarte vii la culoare Cert este că el este autorul Există totuși o faldă care nu pare a lui: e a unei pensule grase si o prospetime care indica originalitate Pordenone În San Giovanni Elemosinario Sfinții Sebastiano și Rocco, Caterina, în foarte puțin spatiu excelent compus: unul pe pamant cu un ingeras, celalalt drept si oarecum rasucit pt servește la fronton, al treilea în aer cu o față total Giorgionescă și îmbrăcat ca în portrete ale Giorgione Există o putere, o strălucire, o grăsime de culoare care este uimitoare La Scuola di San Francesco diverse poze care erau pe tavan Busturi ale Sfântului Antonie Bernardino Lodovico etc , locuiesc și se detașează PAOL VERONESE [cc , și ] Martiriul de la Sant'Afra, un tablou foarte frumos în ceea ce privește mișcările, arhitectura, formele, colorarea; una dintre cele mai bune din Brescia în Vicenza la 'Serviti al Monte, în trapeză, Cina San Gregorio, cu Domnul nostru lângă el, mulți săraci în alte părți; arhitecturi frumoase, gradane cu balustrade etc Printre cele care este prezent un servitor (unchiul ei), el cu cainele, fiul cu caninul in brate; alţii în actul de a sluji și foarte bine conservată și pe pânză, o lucrare de un colorat rafinat și de o foarte mare varietate de capete și mișcări; mult inferioara ca marime fata de Cina venetiana, dar mult mai bine conservata La Padova la Santa Giustina Martiriul Sfintei, mici figuri care nu se bucură suficient; glorie din belșug Sfantului doua tablouri cu inscriptia Heredes Pauli Caliari: lucrari de maini diferite Carletto, Benedict etc într-unul mai ales remarcăm o cifră care nu prea este de acord cu restul Pătrat Lui San Francesco o Înălțare din care a rămas doar Mântuitorul; jos a fost furat și a fost înlocuit de Damini, un bun colorist, dar care dispare în comparație, deși mai modern În Santa Giustina (camerele starețului) un mare tablou cu Adormirea Maicii Domnului Madonna găsită în alte tablouri Teoria apostolilor și în atitudini diverse, pline de spirit, vii in aceasta poza se pare că acolo se găseşte Titian există o mică imagine a Martiriului Sfintei Giustina, poate un model al Grozav Paul Veronese În Veneția, la Ognissanti, poza de titlu, o cantitate copioasă de cifre destul de minute, în mișcări și atitudini foarte diferite Aspectul nu este în diferite grade În orgă o Bobotează de stilul obișnuit În San Sebastiano în sacristie, pe tavan, una dintre primele lucrări; tainele Maicii Domnului Acolo da ei văd principiile geniului și artei pe care le posedă atunci Există și martiriul Sfinților Marcu e Marcelliano și San Sebastiano însuși; primul extraordinar extraordinar pentru compoziție, arhitectura, prospetime, fiind remanierata de autor şi plin de figuri foarte active şi aproape difuzoare tabloul altarului mare: Maica Domnului în Slavă cu diverși Sfinți, printre care și Sfântul Frumoasa Există contrapunctul Madonei cu Pruncul, atât de comun lui Paolo și celorlalți din această școală pe care le transformă în diferite părți împărțindu-i între sfinți, ca fiind cel mai folosit costum al Rafael pentru unitate La Santi Giovanni e Paolo într-o trapeză, Cina Domnului, pe pânză, mult mai bine păstrat decât cel al lui San Giorgio: acolo este portretul lui în acţiunea de a bea, foarte frumos și, conform obișnuit, plin de arhitecturi, balustrade, oameni care se uită afară, ceea ce și Tițian face, dar de la balcoane (nu în intervale) în Prezentarea sa către Caritate La San Francesco della Vigna o frescă de-a sa în sacristie, o lucrare mult iubită Acolo se vede o școală de echitație cu o perie foarte rapidă în sacristie şi o copie a uneia din Cinele sale care se află în Franţa Tabelele sunt diferit și există ceva nou și diferit de ceilalți in biserica o Madona in varf, aproape deasupra a piedestal, în jurul căruia sunt aranjați diverși sfinți în diferite atitudini; are o oarecare asemănare cu cea a San Zaccaria din inventie În San Pietro, Patriarcale, un oraș în stilul lui Tițian și și mai detaliat în frunzișul copacilor; deasupra Sfântului Ioan Evanghelistul, mai jos a Sfântului Ieronim și a unui alt sfânt, un tablou de un ton mai puțin fericit, dar că este plin de adevăr în Palatul Dogilor portretul lui Alexandru al III-lea, tablou mare, și altul cu susul în jos în tavan, tablou alegoric al Republicii și stăpânirii ei Se remarcă printre toate prin grația mișcărilor și a culorii având pictat pe pânze pregătite colorate cu cretă nu cu materiale uleioase Torino Sheba înaintea lui Solomon cu arhitectură superbă și Fiica Faraonului la Nil a puținilor cifre Sunt lucrări frumoase ale autorului: mătăsurile, catifelele, toate foarte naturale; chipuri întotdeauna portretizate și altele decât Medici (Copie a Răstignirii lui Tintoretto făcută de Bassani pentru cardinalul Carlo Giuseppe Philippa, episcop de Vercelli) Galleria Brignole, Judith îl taie capul pe Holoferne cu Abra etc foarte frumos SE Marcello Durazzo, celebrul Convito del Farisee cu Magdalena, copie frumoasă și mare a figuri printre care Paolo cu câinele lui obișnuit și cel mai bine conservat Pentru a se potrivi unei fațade s-a pliat pe ambele părți și a ascuns câteva figuri Cina fariseului în parse nella mică inventie, contele Lomellino Paul La San Silvestro din Veneția Bobotează este frumoasă pentru compoziția sa, astăzi ștearsă Foarte În San Pantaleone capela San Bernardino cu cele laterale Pare a fi un alt autor, mai puțin fericit de unde era atribuit lui Frisio; şi deci mai rezonabil şi mai bun şi mai scris decât lucrările acestui autor În Santa Sofia cina fariseului cu împărțiri ale camerei și petreceri cu totul noi; in afara servitori, săraci etc Frumoasa Piazzetta [c v] A murit în , la vârsta de de ani Sfântul Francisc în extaz cu un înger pe un nor în care întoarcerea apare într-un anumit fel a hainelor lui Efectul care vine din contrastul a două mase mari, strălucitoare și întunecate, fascinează pentru că este puternică și de mare opoziție, dar nu este adevărat Formele sunt mediocre la nf Padova Sfântului moartea Sfântului Ioan Botezătorul, subiect analog stilului lumina limpede te face efect bun; dar există nehotărâtul obișnuit în contururi și falsul în culoare Veneția în San Giovanni e Paolo o glorie în frescă în bolta capelei San Domenico Acolo lumină și [ ] ton general, și dimpotrivă a marilor pictori unde există lumină care înveselește cu ea culoare La San Vitale San Raffaello și alți trei sfinți cu obișnuitele reflexe senzaționale; și totuși lăudabil pictura în Casa Grotti n un Viol al Sabinelor săvârşit de acea Casă S-a luptat să-l aibă pentru că Piazzetta, nefiind obișnuit cu istoriile grandioase, nu s-a redus niciodată la a le pune mâna și i-a fost greu să a continuat-o, nici nu a condus-o altfel decât în câțiva ani, și a stimulat cu ducații în care se crede că erau toate aproximativ mii Lucrarea este mare și desfășurată în stilul obișnuit Există unele dintre lucrările sale realizate de principiul că sunt mai buni; apoi a început să studieze la Ribera și la Caravaggio și și-a format stilul plin de galbeni, murdari și lacuri, care pentru noutatea lor i-au provocat aplauze și bogății, deși era foarte limitat și mai degrabă un meșter decât un artist DE' PIERI ANTONIO [c v] Vicentino, cunoscut sub numele de Zoppo Vicentino La Sfântul Petru un Sfânt Benedict în extaz între Sfânta Scolastica și alți sfinți, unul dintre foarte mulți care a făcut-o în patrie: un pictor ușor și mai puțin hotărât POLYDORO [c v] Savant de Titian Pentru una dintre pozele sale în primul și mai sec mod, vezi litera A antica A' Servi în Veneția o Madona și alți sfinți cu un portret al unui tablou religios, alungit în partea îndepărtată del Palma este foarte frumos și ar trece în altă parte pentru Tițian; școala lui este cunoscută în mod deschis acolo în lenjerie, în fizionomii, colorare, design în Casa Pisani de' Medici un tablou alungit asemănător cu inscripţia Gregorius Porideus; poate mai mult autor al aceleiași școli PASQUALOTTO CONSTANTINE [c v] Vicenza În Santa Lucia a Sant'Antonio este o lucrare mediocră La Santa Corona niste minuni ale San Domenico, la Zitelle niste povesti evanghelice; multe altele funcționează în altă parte de obicei slab Siluetele lui trag spre ghemuit, iar restul nu trec dincolo mediocritate PELLIZZARi Giovanni [c v] Veronese Multe dintre lucrările sale la Verona O Naștere în San Benedetto etc , mediocru în toate SFINTE VACAURI [c v] La San Moise un Sfânt Ștefan cu pietre, tablou mare, bine gândit, cu o pată bună și frumos forme deși prea zvelte uneori, mai ales la îngeri, cu brațe și picioare lungi PELLEGRini [c ] Padova A trăit la începutul secolului și se poate spune că este ultimul pictor cu orice nume din țară El a trăit în mod obișnuit în afara ei și a câștigat o mulțime de bani pentru viteza lui și mulțumirea sa ușoară În Dom un panou cu Maica Domnului și câțiva sfinți, pe care îi păstrează în stilul schițat al altora de data aceasta, când stilul pe care ei îl numesc scris era în vogă O parte din haine și ciancicata de uz natural Capetele sunt frumoase, iar Madona este baroc și foarte sincer în carne si in toate nu-mi pare rau Un alt tablou de un gust asemănător cu Sfântul Veneția, Martiriul lui San Gervasio și Protasio la biserica sa, tablou mare, manierat și lipsit de expresie călăul este indiferent în aer și ideea nu are de mortal La Patriarhalul Veneţiei Bazinul cu San Lorenzo Giustiniani a primit în cer, una dintre lucrări Cel mai bun Cu toate acestea, există ceva monoton în colorare și în nori grupurile de îngeri nu prea au an io: toate împreună au ceva languid la Veneția la San Moise pedeapsa șerpilor, o lucrare celebră Culorile mai puțin rupte și murdare decât în sos de carne Există spirit în mișcări, invenție mediocră PERSPECTIVE [c v] La SE Girolamo Molin, două vederi de Carlevari înainte de Canaletti și poate un model; observă foarte bine perspectiva, colorează natural, dar monoton și fără acele accidente și spirit care caracterizează stilul lui Canaletto este un figurist bun și acordă minunat marina la arhitectură acolo duo sau mai multe perspective de Marco Ricci cu figuri de Sebastiano prima reținere mare parte din gustul lui Viviani pentru resturile antice și culoarea închisă a doua te face figuri pline de spirit Malombra vezi Ridolfi vezi la final Perspectiva Marini din Bergamo Casanobrio din Bergamo Tommaso Sandrini Bresciano, a murit în Viviani din Brescia Orsoni Bresciano Carlevari Aviani cu Carpioni Jonah Paduan *** Concurentul lui Canaletto a fost Michele Marieschi la Veneția: un tablou frumos la Sassi și două de Antonio Vicentini, comandate de Algarotti pentru regele Prusiei: fațada San Giorgio și interiorul Mântuitorului Morelli a gravat figuri excelente de Zuccoli, vezi galeria de imagini Algarotti UȘĂ [c v] nf În San Francesco alla Vigna diverși sfinți din jurul Maicii Domnului și exact în desen, colorist modern, are expresie; acolo se dezvăluie câteva urme ale maestrului, dar culoarea si poate mai bine in casa Grimani vreo doua tablouri fabuloase langa celebrul Psyche de Salviati Asta e dragut jumatate in picioare cu trei vaze mici in fata ta si oameni care iti aduc cadouri; in spate are doua servitoare, un portret foarte viu; în depărtare un templu rotund Există o mare asemănare de stil, poate că școlarul este mai colorat puternică și carnea este mai frumoasă Către Corpus Christi n iar Depozitia lui Cecchino mai frumoasa decat cea a Santa Croce si intretinuta rezonabil În San Polo, patru povești foarte frumoase ale Pasiunii ȚĂRI [c ] Lodovico Pozzoserrato da Trevigi, Ridolfi partea a II-a (Antonio Calza Țări și lupte Verona) e Repertoriu B Civetta, Vernigo Veronese Paste Ronzelli [ ] p Camillus din Ghidul Țărilor de Padova Nani Bresciano Bătălii Francesco Monti cunoscut drept Brescianino al luptelor Everardi elevul său Pantof mic indicele din Bergamo Marin Elveţia Ruggiero Veronese, Rizzi Valeriani doi Tormentini Catalogul din Brescia Pisani [c v] Sfântul Ștefan În bibliotecă marea colecție de medalioane și medalii inclusiv cea de Sumerian și rar și aproape ascuns Un Hercule găsit lângă Chioggia: destul de dur, ținând în brațe o fată tânără cu o mitella, despre care se crede că este Alcestis Are ceva din Gianbologna în fizionomie, dar nu prea se poate hotărî Patina este foarte puternică Găsit acoperit cu crustacee, descris de domnul Morelli în fața librăriei Pinelliana acolo mare colecție de medalii de bărbați iluștri Sunt două medalioane de Ioannes Botoru zographus Venetus, nume scris în greacă și latină, într-unul și în rochie cu șapcă și seamănă cu Pisanello, în alta cu cununa de laur n Există unul dintre cei doi în anul Nu există amintire despre un astfel de om O altă medalie despre care se crede că este prima descrisă de Zanetti într-o broșură despre artele plastice de la Veneția, unde dă placa de cupru, și un cap Galba foarte bine copiat în jurul căruia în personaje din Marcus n m me fecit V Pe revers, deasupra unei Roți, o figură de stil non-uscat, feminin și cu banner în mână Pax tibi Venetia Nu este turnat și se crede că a fost sculptat cu marmură La domnul bibliotecar stareț Bonicelli o colecție de monede, cea mai bună serie și cea a Verona unde diverșii stăpâni ai orașului pot fi văzuți alternativ cu stema Republicii și cea a Patriarhilor din Aquileia; multi de la stat, multi din Bergamo de acelasi tip, doi sau trei din Brescia, unii din Dalmația etc PADOVAN [cc și v] A unor profesori din Padova care au lucrat acolo Aldighieri da Zevio a lucrat în jurul anului Androsi Francesco Padovano, un școlar al vremurilor noastre angeli Giuseppe Venetian, elev al Piazzetta: desenator și observator al frumuseții Ansuino da Forlì, vezi Squarcione Apollonio da Bassano, a murit în , la vârsta de de ani Așteptați fondatorul Tiziano etc , a murit la Pisa la vârsta de de ani depus (Padova) Don Pietro a locuit în Bagnara în Baldissini, a înflorit în Veneția pe la mijlocul anilor Balestra, scoala clasica romana (Verona) Cav Copii venețieni, elev al lui Maratta, imitator al lui Liberi; aluat bun; a murit anul Basaiti, a murit în jurul anului Bissoni Giovan Battista Paduan, rodnic in inventii, bun la manevrarea pensulei, A murit în , la vârsta de de ani Bombelli Sebastiano da Udine, celebru în portretele sale A înflorit în secolul trecut Bonazza Giovanni Veneziano, care a înființat o școală de sculptură în Padova împreună cu fiii săi Antonio, Francesco, Tommaso Padovani - a venit în jurul anului Briosco cunoscut sub numele de Crispus și Riccio, sculptor și turnător din Padova, elev al lui Vellano, a murit la vârsta de de ani în Brusaferro Girolamo Venetian, elev al lui Ricci și cavaler Bambini și adept cu unii originalitate în secolul trecut în jurul scopului (vide) Buttafuoco Antonio, din Verona, locuiește în Padova Bono (se crede a fi Ferrarese sau Bolognese), vezi Squarcione Camillus al Țărilor, numit de Rossetti Campagna Girolamo, elevul lui Danese Cattaneo, nu al lui Sansovino (Temanza Viețile arhitecților și sculptori); născut în , încă trăit în Campagnola Domenico marele Tizian, a înflorit în jurul anului Canozio Lorenzo da Lendinara, celebru în marqueterie, a murit în ; îl avea pe Christopher ca însoţitor frate, care a lucrat și la Modena Cataneo Danese, a murit la Padova (saw) Era din Carrara Lanț venețian Vincenzo, de gustul străvechi; a trăit până în Cavino, mediocru, a trăit pe la Celesti Venetian Andrea, a inflorit la sfarsitul secolului trecut Iacopo Ceruti, din Milano, a lucrat mult la Padova pe la mijlocul acestui secol Cel mai bun boboc și pictor în ulei pentru conduită Chiesa Giacomo, pictor din Vicenza, în viață Diziani Gaspero, imitator venețian al lui Ricci, tot din Belluno Cu toate acestea, el a fost un elev al lui Lazzarini, a murit în jurul anului La Febre Valentino di Bruselles: a stat mult timp la Veneția, unde a murit la începutul prezentului secol; imitator al lui Paul, dar al unei pate care participă la modul venețian modern; apare in Sfânta Iustină mic rânduită Ferrari da Reggio, a trăit și a murit la Padova la de ani în Florigerio Sebastiano din Friuli; elev al lui Pellegrino da San Daniello care a fost profesorul lui Giorgione Un oarecare clarobscur în fațada Palazzo del Podesta rămâne Floris , observat de domnul Prof Brandolesi Fontebasso Francesco Venetian, bun elev al lui Ricci, a murit în ; oarecum crud Forabosco Girolamo, din Padova, a înflorit pe la , foarte viu în culori Frangipane Niccolo Un San Francesco a San Bartolomeo pictat în Paduan, s-a remarcat în reprezenta ceea ce faci Fumiani Antonio, pictor venețian, a murit în , la de ani, imitator al lui Paolo; slab la culoare Giona Gasparo, Padova a secolului trecut; pătraturist bun, figurist slab Giovanni da Pisa, elevul lui Donatello, a lucrat la Padova Girolamo Padovano sau Girolamo del Santo și confundat cu Campagnola, pictor în frescă A murit orb în legătură cu , din anii Grandi Giangirolamo Paduan, statuar și gravor distins, a murit în , la vârsta de de ani Gualtieri, un înrudit al lui Campagnola și foarte asemănător ca stil cu frescele Guido Lizzaro, turnător de bronz și tatăl sculptorului Tiziano Minio: a trăit în Cavalerul liber Pietro, Padova, a studiat la Roma și în cele mai bune stiluri, l-a imitat pe Michelangelo în multe gol; în capetele deseori rafaelesc, abil în mânuirea pensulei, a murit pe la de ani Lombardo Antonio, sculptor venețian, și Tullio, fratele, de asemenea, savanți ai antichității, în special il al doilea Au înflorit în jurul anului Maffei Vicentino, a murit la Padova în Venetian Malombra, manierist discret, a murit în , la vârsta de de ani Mantua Andrea, nobil paduan, elev al lui Luca da Reggio; a trăit în Marinali Orazio, din Bassano, sculptor; a înflorit după Marinetti Antonio da Chiozza, un elev al Piazzetta și cel mai apropiat de el prin puterea culorii sale, vivacitatea contrariilor, îndrăzneala luminilor Marini Antonio, Padova, pictor de sate A înflorit la începutul acestui secol Mariotti Giovanbattista, venețian, bun elev al Balestra; a murit în jurul anului Minello di Bardi Antonio, un sculptor paduan destul de rezonabil, și Giovanni, fiul său, au înflorit aproximativ Minio Tiziano da Padova, sculptor și fondator, elev al lui Sansovino A trăit în Minorello Francesco, elevul lui Luca, a înflorit în jurul anului Minorello Giovambattista, pictor de mare așteptare, care a murit la începutul acestui secol Molinari Antonio, un elev venețian al lui Zanchi, a cărei școală a considerat doar facilitatea; pictor vesel si harnic si aproape original Iacopo Montagnana, despre care se crede a fi un elev al lui Giovanni Bellino (Padua) A trăit şi ceva mai puţin ce pictor modern cel mai demn să apară Montagna Bartolomeo, Vittore Bellini pe la Moretti Porfirio, din Padova, adept al tânărului Palma ca mulți din Vicenza A înflorit în sec al -lea Nogari Bartolomeo, din Bergamo, elev al lui Trevisani și frate Paolotto; murit la Milano Bun portretist Onofrio (Gabrielli da Messina), pictor al secolului trecut; a stat multă vreme la Padova Portretist băiat bun Ottino Pasquale, din Verona, elev al lui Felice Brusasorsi și imitator mai ales în expresie; a murit în , anii Tânărul Palma a studiat la Roma; născut în , murit la vârsta de aproximativ de ani Parentino Bernardo (sau Lorenzo) Pictor foarte harnic; a murit pustnic, a înflorit la sfârșitul sec al -lea Parmigiano Francesco celebru incrustator, a înflorit în jurul anului sculptorul genovez Parodi, elev al lui Bernino; a murit în , anii Pellizzari Giovan Battista, din Verona; slab Pellegrini Antonio, originar din Padova, născut la Veneția ; spiritual, dar nefondat, mort De' Pitocchi Matteo, florentin, numit așa de la introducerea lor în compoziții A trăit mult în Padova, în secolul trecut, folosea grunduri mai puțin bune ca majoritatea lor la acea vreme Venetian Pittoni, Giovan Battista; stil original plin de farmece și facilități ciudate Decedat aproape octogenar Pizzolo, concurentul lui Mantegna Polidoro venețian, elev al lui Tițian A trăit în Ricchi Pietro, numit il Lucchese din patria sa, elev al lui Guido; a lucrat mult la Padova în sec trecut Rotari Pietro, în arii de chipuri studiate, finisate, blânde, armonioase A murit în Rovere Giovanni Mauro, elev al lui Procaccini; a murit în Rumani Girolamo Romanino, Titian; a înflorit în jurul anului Unul dintre elevii buni ai lui Sansovino a urcat Santacroce Pietro Paolo Venetian, poate cel mai slab dintre pictorii familiei sale, a trăit în Scaliger Bartolomeo, Padova, unul dintre cei mai buni elevi ai lui Padovanino; pictat cu dragoste cu naturalețe cu vioiciune O singură lucrare a lui și în public Schiavone Gregorio, unul dintre cei mai buni elevi ai lui Squarcione; pictat la sfârșitul anilor Semitic Tiepolo, elev al lui Lazzarini și urmaș al lui Paolo; A murit în , la vârsta de de ani Angelo Treviso; a trăit Triva, un elev al lui Guercino, pictat cu mâna stângă (din Reggio) A înflorit în jurul anului Varotari Dario, de diverse stiluri A murit în , la vârsta de de ani Alessandro, fiul mai mic al lui Varotari, a murit aproximativ sexagenar Zanello Domenico la începutul secolului după mijlocul secolului trecut PADOUA [c ] Multe inscripții împrăștiate prin oraș Cea mai mare colectie este detinuta de un profesor Bassani; toate editate din Orsato Sunt niște basoreliefuri inedite sau prost editate Doi colegi satiri: unul îl desfășoară pe unul porc ca în vaza Giustiniani, celălalt are un ara în apropiere și mângâie și ține un vițel poate pentru sacrificiu într-un stejar din apropiere atârnă un semn mare, o sculptură proastă din vremurile rele Există o ediculă foarte mică cu Cybele; doi cippi greci; femeie așezată și copii cu chivot; într-una acolo si mai mult sub scaun un fel de cos sau cista inalta cu capac, si oglinda dubla ca o urnă Volterran atârnată de perete într-un pod nu a găsit prea mult o inscripție veche ilustrată - S-a scris mult pe acestea antichitatea Padovei Signorul viu Gennari Nu departe sunt băile termale din care au rămas mici relicve a existat statuia care se păstrează acum în muzeul public din Veneția în Arquato diverse memorii ale lui Petrarca, biserica unde a auzit Liturghia redusă la o cameră mare schirleto, cristelnița pe care a făcut-o, mormântul său în fața parohiei, izolat cu imaginea la pământ basorelief care seamănă mult cu portretul Medici Sunt versuri sparte pe frunte, nicio sculptură; la semne de patru colțuri ca în zăcămintele din Pisa etc Se arată pauză pentru care a fost extras una braț de un sculptor și un cetățean care a fost pedepsit cu publicarea unor bunuri Casa lui Petrarca este foarte săracă, camera în care a murit și altele au rămășițe de picturi antice, dar îmbunătățiri; poate scoate un San Girolamo intr-o usa care pare mai intacta În Palatul Public din Padova presupusele oase ale lui Tito Livio; a dat prilej unei neînțelegeri piatra funerară a unui libert n care se păstrează la Padova şi poartă numele de Tito Livio QUIRiNi [cc și v] Vila celui mai excelent Quirini Altichiero Coloana etruscă de asemenea celălalt al vazei și în lateralul precedentului și o urnă tot cu o inscripție etruscă Mulți greci și latine Cel mai singular și venirea Atenei, restaurat de Caneva Sarcofag mare în faţă şi Tezeu cu o bâtă care ucide taurul de maraton împreună cu alți vânători; în cele din urmă Diana cu veltro Sculptură vremuri bune În spatele a doi hipogrifi frumoși cu [ ]; pe o parte doi copii care stau în picioare de a vrea să lupte și doi cocoși care se luptă unul împotriva celuilalt A patra parte: a Sfinxul înaripat apucând un bărbat Frumos basorelief, grecesc Oedip așezat; lângă el o tânără înfășurată într-o mantie; al treilea şi un erou (Polinice) Altul cu un bătrân acoperit cu un paliu foarte mare cu care se încinge; sta maiestuos; în fața lui un tânăr gol și în spate un Herm: poate mormântul și portretul unui lanista Mai mult cu o femeie despre a face Naniani O coloană mică cu trei Bacchae în jurul ei, puțin uzată Basorelief cu Pegasus din care curge apa; Apollo marchează locul din care ar trebui să ţâşnească Frumoasa Basorelief pătrat, opera romană: Vânătoarea Meleag, el și mistrețul Cifre mai mari decât atât morminte etrusce Frumoasa statuie a lui Venus (numita de Cellini) cumparata la Roma; copiat din cel al Capitol MD Statuia despre care se crede că este a Norocului Are două împletituri lungi, dintre care una o ține în mâna dreaptă In rest si îmbrăcat într-o mantie care o lasă descoperită de la mijloc în sus; iar în rest este mult îndoit pentru utilizare greaca antica fata este ieftina marmura este un fel de granitello: cred că provine din aceste țări în care se află fost cumpărat; și nu are nimic în comun cu ortografia greacă, romană sau etruscă Statuia unui putto cu bluză ridicată, ținând struguri; venirea Greciei şi primul şi cel mai vechi a colecției achiziționate de tatăl n a domnului Angelo Statuie egipteană de bazalt isis cu impletituri lungi si mer li obisnuit, asezat cu cruce (azi doar vestigiile) iar cu celălalt aşezat pe genunchi Are cap de leu, sâni de femeie si explicat pentru simbol al renașterii Nilului între semnele Lyon și Fecioara Mont Faucon Statuia și la fel de mare ca a lui al o din Vila A Un baldachin baldachin sau o altă zeitate, foarte asemănătoare cu Isisul Medici așezat Dar în asta nu este distincția mâinilor și mult mai puțin a picioarelor Are personaje și statuete înainte și în jur și în spate Sculpturi egiptene sculptate în scobitură ca în obeliscul Soarelui, o piesă foarte rară și foarte prețioasă de Z a O mică Isis mai mare decât Medici si bazalt, foarte bine conservat cu o fata foarte frumoasa Găsit în vila lui Hadrian și aparținând acelor vremuri Un Anubis mai vechi, de aceeași proporție Stă cu picioarele în mod oriental pe pământ; cap canin Toate în bazalt foarte conservat Un sfinx de granit cu aripi: basorelief pe fundal mare Are un cap de câine singular, care le se ridică lângă gât Mulți capete de împărați: un frumos Claudius; o Caracalla oarecum alterata si din aceste parti; un frumos Socrate; un bust de bronz al lui Euripide, un lucru foarte rar Se presupune că epitaful Diverse sculpturi din Evul Mediu Un capitel [notă grafică] cu trei figuri aproape aspre, valoros pentru numele creatorului I Antonius și pentru anul Câteva bucăți de marmură din antichități creștine CP Doi păuni care beau dintr-un pahar mare o sursă care este, și alte păsări Alte păsări grupate ca în sculpturile antice din Pavia sunt totuși lucrate cu finețe magistrală și cu design bun, și sunt reduse la secolul al VIII-lea sau al IX-lea mai mult pentru analogia decât orice altceva Un piedestal în întregime în basorelief pe de o parte îngerii joacă, pe de altă parte îngerii cântând; în că la mijlocul zece-doisprezece sărbătorind în jurul crucilor, o lucrare extraordinară din secolul al XV-lea The Desenul participă la Mantegna și Vinci, dar și poate mai pastos; chipurile sunt superbe, parul si pliurile hainelor foarte finisate; relieful destul de jos Nu pare posibil să-i atribuim lui Donatello, ne altora pe care îi cunosc: și o lucrare unică de acest fel Câteva capitale din anii și cu cifre grosiere Câteva inscripții grecești Unul aparținând lui Bacchus, menționat de Spon în Grecia, unde se afla atunci Cineva într-una dintre care sunt numite țări necunoscute de geografie și aparținând acestei părți a Italiei Una din în care o victorie împotriva împăratului Frederic este menționată cu litere înclinate e personaje mixte: și de fapt negat de unii istorici, dar asta se dovedește suficient cu un asemenea monument Un chip de Pr o slăbit și încărcat ca în Museo Pen ri nf ; i se atașează un fragment spart în bronz Unele bronzuri moderne despre care se crede că sunt antice, inclusiv un Harpocratin și un maur cu o lungă fo (bavură), fost al domnului Sellari Două piese din antichitatea indiană: o piatră în care sunt sculptați demoni și alte figuri ale acelei școli și a încă o piesă cu o figură așezată și multe simboluri în jurul ei nu știu dacă în bronz sau alta QUAU A [c ] Diamantini Romagnolo, pictor al acestui secol sau al sfârșitului trecutului Vezi Orlando innocenzo Monti din imola Zanotti cei de elevi ai lui Cignani Ricci BASTiANO [c ] din Belluno în Bergamo la Sant'Alessandro poza sufletelor din Purgatoriu cu San Gregorio care o înfățișează mijloceşte izbăvirea si dintre cele mai frumoase in gratia fetelor, in desen, in colorat și un amestec graţios al şcolilor bologneză şi romană Pictor de culori clare, distincte, bine compuse Un fond albastrul primește diferitele figuri de îngeri și suflete care zboară spre Rai și cu sinceritate îl se sparg sus și triumfă acolo în Catedrală unele istorii: una a San Saverio pe moarte, altele diferite Dintre numeroșii moderni iluștri pe care le-au pictat acolo se distinge prin fermitatea gustului, nu estompează contururile și nu mormăie pânze și nori așa cum se văd în altă parte; pictor cu o pensulă încrezătoare, blândă, animată și unul dintre cei mai buni de vârsta lui Bergamo, Le Grazie, o Concepție cu adevărat manierată și fără prea multă proporție Padova: o frescă într-o capelă a Santa Giustina Apostoli de deasupra unei margini îndreptate spre Domnul nostru în Rai Există câteva atitudini ale cupolei din San Giovanni în Parma; ten frumos care rămâne foarte proaspăt acolo un Sfânt Grigorie rugându-se, o poză mică aglomerat de figuri, diaconi slujind Sfântului etc dar de bun efect pentru contrastul culorilor şi a umbrelor Veneția, Scuola della Carita, Masacrul inocenților; imagine de ansamblu plină de grupuri bine concepute, bine colorat și uneori imitație de Barocci în ea, în utilizarea lacurilor Spirit grozav, forme frumoase The poza si una dintre cele mai frumoase si lucrate cu inspiratie si cu gust modern Corpus Domini: Sf Dominic Arzând cărți ale ereticilor și un alt tablou mare Nu ies în evidență atât de mult pentru alegerea culorilor, unde este vesel, dar moderat, ca și pentru franchețe și fler pictural Nu se termină mult, dar lovindu-l indică principalele lucruri și, de asemenea, face un amestec de școală bologneză care va place În Scuola della Carita am observat plumb alb peste roșu, un efect pe care îl cred despre glazura pierdută da marturiseste totusi ca ultimilor profesori ai acestei scoli le lipsea aluatul primilor si eu a observat și în Iordania același lucru RONZELLI FABiO [c ] Bergamo În Santa Grata Sant'Alessandro după Martiri cu Santa Grata: în jurul unui soldat îmbrăcat în oțel și altă figură Naturalist neales și compoziție nu foarte fericită si totusi lăudat ca fiind robust și blând ROSA Pietro [c ] Bresciano, fiul lui Cristoforo, cadraturist și elev iubit de Tiziano; a murit tânăr împreună cu tată al otravii sau al ciumei în Alle Grazie Martiriul Sfintei Barbara, pictura un pic confuză în aranjament, dar de expresie și forme rezonabile și mai ales de colorare adevărată și bună acolo Sibila care ad Augustus (barbos) prezice venirea Domnului nostru; fiecare figură în sine este frumoasă, dar în Sibyl nu are entuziasm și, în general, este considerată cea antică Sf Francisc Sf Mihail izgonind diavolul sau La vechea Catedrală San Martino călare etc foarte Titian ROMANiNO GIROLAMO [cc v și ] Bresciano În San Giuseppe Maica Domnului între Sfinții Petru și Pavel Pictura de contur care trage aproape la uscat, corect si cu un ten bun, dar modern si viu În Santa Maria în Calcara Episcopul Sant'Apollonio dând Euharistia oamenilor, pictând poate cel mai frumos al acestui autor din Brescia Sfântul și într-o atitudine plină de religie, îmbrăcat frumos și maiestuos; oamenii care comunică, leviții care dau abluții, trecătorii din diverse vârsta, toate și potrivite deasupra unui tablou al Depoziţiei etc : o lucrare Tiziană foarte bine păstrată într-o Sală a Sfintei Eufemiei diverse povestiri ale Sfântului Ioan Botezătorul nf proaspăt Sunt de la școala lui dar se vede niște capete care par a fi atribuite lui, așa cum este tradiția E aici și a Osca deasupra unei uși, așezată într-o rochie Domasco în stilul Tițian; figură plină de măreţie şi frumos colorate Acest pictor nu este același în toate lucrările; iar uneori se pare că a lucrat la practică Sfantului Francesco Maica Domnului cu niste Sfinti pe jos si in jurul lor si figuri destul de mici in caracter tenul și cea mai bună aromă venețiană, dar fără mult roșu și alte culori aprins La San Domenico Maica Domnului înconjurată în aer, cu San Domenico și alți sfinți în câmpie Aerul este foarte limpede și figurile sunt toate bine plasate și puternic pictate Nu trece cu mult dincolo de natural Sfinților Faustino și Giovița o Depoziție, un tablou alungit cu un scurt scurt, bine alcătuit, nuanțat în stilul Tizian și poate cel mai bun pe care l-am văzut în casa Lecchi două dintre Madonele sale de gusturi diferite, din ce în ce mai multe în unele tablouri și cu siguranță mai puțin desenator și mai puțin corect La San Rocco din Vicenza, o Bobotează cu gust în întregime Tizian, cel mai bun lucru pe care l-am văzut vreodată, deținută de unii cea mai bună imagine din oraș Se spune despre Girolamo da Brescia; stilul nu pare del Roșii Romanino La Padova la altarul corului Santa Giustina noaptea Hieronymi Rumani (sic) de Brizia Panou mare și foarte tițianesc în Madona de sus, în Sfinții Episcopi cu cope și alți sfinți dedesubt Bas Există un arc ca din lemn aurit, care este foarte util pentru armonia și măreția compoziţie În mâinile, proporțiile și actele lor și mai degrabă nefericiți În rest, hainele, pliurile, culoarea cărnii sunt de cel mai bun gust FRANCESCO RICCHINO [c v] Bresciano, elevul lui Moretto În San Pietro in Oliveto patru mari povești ale lui Moise, bine concepute și bine colorate Puteți vedea gustul de stăpân, dar se știe că a văzut încă pe venețieni Sunt capete luate de la Titian și Palma Pictor demn de cunoscut RAMA CAMiLLO [c v] Bresciano, elev al lui Palma Junior În San Francesco a pictat mănăstirea cu bună practică Există figuri bine atinse și o culoare rezonabil În biserica Sant'Alessandro câteva lunete în ulei din viața Maicii Domnului cu o frumoasă imitație a Maestrului, deși la culoare rămâne în urma lui ROSSi GIROLAMO [c ] Din Brescia La Sant'Alessandro o Maica Domnului cu diverși Sfinți Ioan Evanghelistul, Ieronim etc Nici unul că am văzut, l-a imitat mai bine pe Moretto în forme, în culori, în sectorul lor; sau scoala sau imitator care a fost RiGONi ANTONio [c ] Vicenza În Santo Stefano a Sant'Antonio; pictor de expresie, colorist mediocru și care trage mult la gust romanesc RiDOLFi CLAUDIO [c ] La Santa Giustina din Padova una dintre cele mai frumoase picturi ale sale și poate capodopera sa: un miracol al San Benedetto, tablou lateral cu unele imitații ale lui Baroccio și cu obișnuitul grațios și precis expresie CAVALIER RiDOLFi [c ] La Ognissanti, Veneția, o Vizită la Sfânta Elisabeta, una dintre cele mai bune picturi ale sale Există o anumită originalitate în alegerea și aranjarea culorilor și o distincție și proeminență față de fundalul pe care îl deține ceva de Guercino Desen bun, mișcare plină de spirit, studiu mai sus decât comunul școală În San Giovanni di Rialto Magii: compoziție și aranjament foarte frumoase, înnegrite de timp RUSCHI FRANCESCO [c v] la Venetia la Patriarhalul Nostra Signora Santa Elena etc , panou mare in care nu e putin de laudat dincolo de pânze: formele sunt comune, mișcările încordate şi din cele mai bune ale autorului decât în aluat culorile trebuie să fi fost slabe deoarece erau deja foarte deteriorate În Santa Maria del Pianto, sau Cappuccine, un tablou cu sfinții Francesco di Paola și Antonio: ce comunal in toate si a colorarii ca mai sus SCHIAVONE [c ] Bergamo, în Sant'Alessandro della Croce două povești din Vechiul Testament: arca și alta Și a crezut în primele sale lucrări: proporții destul de lungi și contururi uscate, dar colorate și pline de viață, iar compoziţia la fel de bună ca cea a celor mai buni contemporani Veneția în SM , Comparsa în Emaus: trei figuri destul de deteriorate de timp Te vedem cel mai puţin corect imitator Tizian acolo, la părintele dominican Tonninoni, douăsprezece poze mici făcute din cufere, dintre care un număr mare a pictat: fabule şi câteva istorii Au merite inegale, dar sunt mai ales două fabule inventat și lucrat cu multă grație, ten frumos, nuduri frumoase, mișcări pline de spirit Galeriile de imagini ale Veneția are un număr mare de ele O circumcizie la Carmini din Veneția, care este de Tintoretto, a fost atribuită de Vasari lui Schiavone Consultați ghidul Veneției SALMEZZA AENEA [c ] spuse Talpino Bergamo În galeria Carrara San Pietro primind puterea cheilor, oarecum ruinată O Bobotează O judecată foarte rafaelecă a Parisului La San Leonardo o Depoziție a lui Hristos în imitația lui Rafael; cifre destul de mici atins cu mare frumusete, ideal mediocru, nuante foarte moderate, fete plângătoare mai puțin frumoase decât în Andrea și în Rafael și deloc ales În Sant'Agata Sfânta martirizată cu călăul care îi rupe sânii, în afară de ordin, Tiran printre preoții de sus Poză mică, oarecum aglomerată în compoziție, cu culori mai puțin puternice, de expresie dureroasă în Moș Crăciun Cifrele nu sunt foarte alese în sacristia Sant'Andrea Avellino la altar, figura mare; îngerul din stânga este foarte frumos La Santa Grata una dintre capodoperele sale: o Madona printre îngeri slabi și minusculi, mai degrabă a matrice cu puțin contrast între ele; mai mult Tizian decât orice alt exemplu Mai jos de diverși sfinți, unii în genunchi, alții drepți în acțiunea de a privi slava și cu capul, alții mai mult alții mai puțin, aplecați, dupa punctul de vedere in care se gaseste; unii chiar citesc Mai jos, orașul Bergamo și, în proximitate, arhitectura frumoasa aproape in stilul Paolesc chipurile sunt foarte alese, mai ales cea de Moș Grata ținând într-un disc capul unui Sfânt Mucenic; deci în Genunchiul Sfântul Episcop în actul rugăciunii etc copa și alte haine sunt frumoase și foarte studiate pe stilul Tițian Pictură care încântă, foarte bine păstrată fără a fi retușată La Santa Marta o Maica Domnului cu Pruncul printre ingeri si mai jos Sfanta Ecaterina de Siena si Muceniță, Sfânta Marta, stând în diverse atitudini și Sfântul Dominic în actul de a-l arăta pe Sfânt Fecioară, o figură foarte animată, dar nu la fel de elegantă, fiind Sfânta, ceva mai mult decât cea confortabil, curbat și distorsionat fețele sunt frumoase, hainele variate și colorate din suflet Cărnurile întunericurile lor sunt astăzi acoperite de culoarea nisipului În opinia unor cunoscători, aceasta este din pel capodopera lui Talpino din Bergamo; cel de Santa Grata m-a surprins mai mult TALPINO FRANCESCO TALPINO [c v] Fiul lui Enea În Santa Lucia un Sfânt Mucenic, laterala unui altar şi cu sârguinţă făcută tablou, lângă care tabloul comun de Giacomo Cotta apare manierat La Sant'Alessandro Maica Domnului printre diverși Sfinți, retablo, foarte brut Rămâi în urmă la Padre dar gustul lui poate fi văzut în ea Alții pentru Citta pe același andante SFINTI CRUCE [c v] Vezi Crucea Alte Santa Croce Signor Sasso Veneţian în casa Albani din Bergamo, o mică poză cu San Giovanni Elemosinario dând săracilor milostenie Fundal frumos de arhitectură cu grade și templu Figuri ordonate și desenate pe gustul lui Giulio, cu nuduri frumoase și o colorare foarte vagă Depozit in Galeria Carrara a unui gust conform celui precedent Veneția, San Francesco della Vigna: Martiriul lui San Lorenzo, pictură sub amvon, de figurine cam o latime de mana, foarte frumos si bine grupat; foarte multe portrete, arhitectura frumoasa pe gustul Paolo, a cărui școală pare să fie un adept mai mult decât oricare altul Deasupra amvonului un mare Mântuitor: cel desen și precis, culorile foarte gustoase [SANTACROCE PETER PAUL] [c v] Santa Croce a lui Pietro Paolo (a trăit în ) și o imagine a Maicii Domnului și a Pruncului în partea de jos de aur la biserica Arenei Considerat a fi cel mai slab dintre cei trei Santa Croce Veneti Lucrarea și absolut minunat SALMENITATE CLARĂ [c v] spuse Talpina În Galeria de imagini din Carrara, o căsătorie a Sfintei Ecaterine El urmează stilul tatălui său În sacristie de San Gottardo un Crucifix între Maica Domnului, San Giovanni, Maddalena de un stil în care da el cunoaște stilul mai puțin moale al lui Eneas, dar mai mic tenul este si mai languros [SViZT] [c v] AD Svizt și scris în două marine cu nave echipate cu pânze și frânghii de fiecare atribut si munca foarte studiat și de ultimă diligență, de un stil mai modern decât Vroom Bergognone SALiS CARLO [c v] Veronese În Bergamo San Vincenzo vindecarea bolnavilor, o imagine a spiritului și un bun amestec de culori STROiFi ERMANNO [c v] Elevul padovan al preotului genovez În San Tommaso Cantuariense, o Pietate: pictură bine ordonată, desen foarte rezonabil, contururi forme precise și distincte, rezonabile pe gustul maestrului Veneția, în Carmini, o Madona la altarul mare în slava îngerilor: o pictură de forță și înțelegere SAVOLDO [c ] în Brescia la Santa Barnaba un pătuț în poză mică, Maica Domnului și Sfântul Iosif; idei destul de comun și portretizat Încă două portrete într-o fereastră (poate binefăcătorul) și în altă parte Și perspectivă rezonabilă și figurist precis, cu multă putere de culoare Migliore și scena nașterii din San Francesco della Vigna din Veneția; retusuri si putin in ton, dar de a făcut cu foarte multă amabilitate, cu un peisaj frumos, într-o manieră care se apropie de Tizian SCHIAVONE ANDREA [c ] în Brescia la contele Lecchi multe dintre micile sale imagini mitologice, o Sfântă Familie etc Și pictor grațios în mișcări și desenator inteligent tenul este adevărat și destul de moderat la Veneția multe imagini similare ale mitologiei și lucrurilor sacre luate din carcasele pe care obișnuia să le picteze A fost un nume grozav în Anglia Există și câteva mese de altar ale lui cele mai mari merite sunt inteligența și colorarea Casa Pisani: un numar mare de fabule (luarea Troiei, Enea condusa de Dido etc ) si mici figuri de virtute Culori frumoase Compoziții grozave Aici știi mai bine decât în altă parte La Sant'Apollinare martiriul celor cinci regi; lucrare mare şi oarecum vastă, dar care poartă amprenta a secolului bun, şi de o manieră picturală SANDRiNO TOMMASO [c ] Cuvaturist bun în Brescia a pătrat bisericile Sfinții Domenico și Faustino și Giovita cu colonade, balustrade, false compartimente pervazuri care înșală suficient Pare mai sobru decât Viviani elevul lui HOPE John [c ] în Vicenza Maica Domnului lăsând brâul Sfântului Toma în depărtare Ierusalim si pictura foarte frumos în gustul lui Bellini, cu arhitectură grandioasă și perspective ale orașului cele colorate și mult real iar la biserica Spedale cunoscută sub numele de n Sf Bartolomeu SCIARiO [c ] Nu ignobil savant din Bassano În Santa Croce rămân două tablouri ale stilului său, pânze din două tablouri mari laterale PIAȚA PADUA ȘI ȘCOALA EI [c v] A pictat o mănăstire din San Francesco văzută și apoi dorită de Algarotti în terra verde Este un ușă care corespunde unei alte mănăstiri în care rămân în mod asemănător unele povești din viața sfântului poate al lui; unde cu siguranță se vede o abordare similară a primului stil al lui Mantegna Proporții foarte mult lungi, strâns îndoit în valuri, stocuri de capete etc La Signor Cavalier Lazzara o masă străveche care se afla deja în Carmine, singura în siguranță din Padova A pictat puțin, dar a distribuit lucrările celor mai buni elevi și în diverse părți La Signor Sasso din Veneția o Madona cu Pruncul într-un mod foarte grațios și di contururi care atrag la modern la fel de mult ca oricine din acea vreme Opus Squarcioni Pictoris Are granițe de aur Bernard Parentino În mănăstirea Santa Giustina sunt multe fapte din viața lui San Benedetto și sunt primele doisprezece Eră condus de un religios și una dintre cele mai bine concepute lucrări de văzut în mănăstire Fiecare ramă are deasupra unui Pontif al Ordinului și mai jos versete care explică povestea Stilul Mantegna este cunoscut aici în capete, arme, proporții lungi, păr etc Pictura a fost retuşată astfel încât ten virgin; și totuși astfel încât să fie comparabil cu acea școală Există numele și într-o lunetă Se crede că Bona și Ansuino sunt doi elevi ai lui Squarcione, dintre care în capela din Mantegna din Sant'Agostino există două istorii ale San Cristoforo și acolo opus Bona, iar într-un alt opus Ansuine Urmează aceeași metodă, dar sunt oarecum grele și brute Pizzolo Niccolo La Sant'Agostino in aceeasi capela Adormirea Maicii Domnului cu niste Sfinti ingeri, Apostoli; frumos tablou care îl face să creadă, după cum se spune, concurent și rival al lui Mantegna Lăudat de Vasari În școala San Giuseppe multe picturi din acea vreme de un autor necunoscut, pe gustul uscat al alte La Călugărițele Sfinților Cosmo și Damiano, biserica cunoscută sub numele de della Misericordia, un antifonar cu miniaturi despre care se spune că sunt de Mantegna, dar mai adevărat este o lucrare întreprinsă de Squarcione e distribuite diverșilor elevi (avea ), atât de diferită este mâna și desenul Mai ales cifrele daune pe termen lung ca ale lui; pânzele sunt bine împăturite, capete frumoase etc Există o Madonă în picioare în slavă cu niște îngeri mici; aceasta chiar pare o lucrare demnă de Mantegna Nu sunt acolo arhitecturi ca si in celelalte care au si unele gotice La Scuola del Santo niste istorii care pastreaza, in idei si in rest, gustul german da sunt atribuiți lui Alberto Duro, dar într-adevăr aparțin elevilor lui Squarcione care au avut unii comision de la el Ansuino din Forlì Doar una dintre lucrările sale a rămas la Padova; Opus Ansuini, în Sant'Agostino SCALIGER BARTOLOMEO [c ] Veneția, o cină frumoasă la Corpus Domini cu un alt tablou vizavi şi pictor de un gust greu şi bun colorist pe gustul lui Tizian sau mai bine zis al lui Varotari, pe care voia sa-l imite; dar era şcolar mereu, oricum fericit SALViATIATI GIUSEPPE [c ] Adormirea a' Servi, capodopera sa: un tablou foarte studiat în mișcările pline de demnitate în chipuri, bine aranjat, bine colorat Din școala florentină există o idee de desen, dar fără afectare La Frari Prezentarea, o imagine mare cu multe figuri străine în partea de jos Desenez cu lipiciul obișnuit precizie, grandoare; și puternic vopsit SFÂNTA CRUCE [c ] La San Silvestro, Sfântul Toma Episcopul cu alți sfinți și îngeri jucând în stilul lui Ioan Bellini, masa in stil antic Altul cu Signor Sasso antic și crud Meno dispare într-un pătrat mic al aceluiași galerie de imagini și cu atât mai puțin într-o alta a casei Barbadigo Se știe că a extins și a modernizat stilul cu imprimeuri; dar este greu de crezut că este întotdeauna la fel în tablouri atât de diverse SEBASTIANi [c ] Un miracol la Scuola di San Giovanni foarte asemănător cu contemporanii săi; dar inferior ca culoare cu proporţii foarte lungi În compoziție este mai puțin aglomerat și poate puțin mărunt Frumoasa arhitecturi ca în celelalte în mod obișnuit Altul în capelă: un tânăr care a supraviețuit naufragiului (care se vede de departe) primind felicitari si bun venit din partea prietenilor si in proportii destul de mari si trage foarte modern pt bizareria hainelor Ornat cu arhitectură diferită etc , compoziție rezonabilă SCULPTURA [cc v și ] La Torino La cetate o stemă din bronz cu doi lei rampanți, o lucrare foarte frumoasă a lui Perugino In Santa Cristina la Santa (si cea mai buna statuie moderna a orasului) care de la fatada a fost transferata biserica și în mod similar Santa Tereza care stă în fața ei, o lucrare inferioară, cu oarecum draperie grav și dur și într-o atitudine oarecum forțată, de domnul Le Gros în Palazzo Reale calul de Tacca în marmură; statuia prințului călare nu a mai fost văzută de mult punct și e în bronz Doi sclavi mai jos, din mâini diferite cei vii Collini au muncit foarte mult și lucrările lor sunt poate cele mai bune din oraș Una dintre capodoperele lor se află în Catedrala din Vercelli: o statuie foarte frumoasă a Sfântului Episcop al orașului pentru modernitate la Genova la San Francesco in Castello șase statui ale Virtuții, șase heruvimi, diferite basoreliefuri ale Giambologna Poate că niciun oraș nu are atât de multe în Palat cele două statui ale lui Montorsoli și în San Matteo diverși apostoli ai lui: lucrează în gustul greu și firesc al acelui secol: deși primii doi dintre dorieni au un pic din grea în Catedrală diverse statui de Porta, toate inferioare celor ale Mormântului Farnese în Carignano două statui de Puget af în mai multe biserici și galerii opere de Parodi, un pic manierat, dar un sculptor bun Lângă SE Marcello Durazzo un grup de Răpirea lui Proserpina Pluto este prea subțire, adică ceea ce poate este făcut pentru fastul anatomiei, care este foarte minut și foarte tuns mai ales în flancuri Acolo Zeita si mai bine, de Schiaffini care are multe sculpturi pentru biserici Langetti, Lombardi și alți artiști talentați au lucrat acolo Sarzana Două altare mari în Catedrală, cu un design similar cu altarele din anii , cu diferite compartimentări depășit de arcade ascuțite, în mijlocul unor statui în jumătate de relief ale sfinților și sculpturilor dedesubt și de deasupra, basoreliefuri de mistere etc în mijloc într-una o Încoronare a Maicii Domnului pe desenul Giotteschi, în altul o Purificare În cifre și unele din uscat, unele capete puțin serioase, niște brațe destul de subțiri și de aceea aceasta este una dintre sculpturile anilor ' unde poți vedea mai mult apropierea de stilul modern; mai ales în basoreliefuri există o pliere ușoară și uneori grandioasă, chipuri foarte bine făcute, sârguință în păr etc , poate lucrarea unor Carrara din secolul al XV-lea înainte de la mijlocul secolului al XV-lea La început s-a construit noua fațadă, dar amintirea celei vechi rămâne inscripţia din douăzeci Alte sculpturi mai recente realizate de meșteri din același loc pot fi văzute în jurul orașului bisericile si casele orasului în catedrală în tezaurul de moaște o cutie mică de fildeș de vârstă incertă desenul este foarte frumos si participă oarecum din primul Moaștele sunt transferate de la Luni, dar cu siguranță nu este același lucru a casetei În capac Maica Domnului în pat ca în urnele străvechi; în chipul unui bătrân așezat cu pălărie ca în Paleologul lui Pisanello; deasupra micilor figuri de ciobani ca în distanță cu mantii și glugă ca la Giotto; în spatele venirii Magilor; Al nostru Doamnă așezată etc , un rege prosternat cu coroana în jurul încheieturii mâinii, ceilalți doi pe cap, ca altundeva o au Domnul nostru si Preacurata Fecioara Rochie frumoasă, chlamys, pliuri desigur, foarte fețe blând și finit, oarecare disproporție uneori în brațele prea zvelte Pe de o parte, călătoria în Egipt, frumos basorelief, în care precedă Sfântul Iosif, bărbos în tunică, cu chipul care ține de ideal şi într-o mişcare graţioasă Pe celălalt cap de catarg, Încoronarea Maicii Domnului ca mai sus, în față doi îngeri cu turibul ridicat ca în anumite picturi grecești și în basorelieful Tolentino, iar Sf Ioan Botezatorul cu tunică lungă de piele și mantie ca la florentini unde rochia și nu numai mic de statura; iar Sfânta Ecaterina ținând o roată în mâna dreaptă și o carte nf în stânga aș înclina spre cred că este o lucrare a celor , poate de greci, dar fizionomiile integral italiene o împiedică Ar putea fi tot din secolul al XV-lea care, însă, a păstrat un anumit stil de compoziție mai veche, dar nu am am văzut ceva asemănător pentru a confirma conjectura SCULPTURA DIN PADOVA [c și v] În Sant'Antonio celebra statuie ecvestră a lui Donatello ridicată la Gattamelata Nimic nu are timp cal care putea trece ca puțin mai puțin decât o lucrare străveche La altarul mare si in alta a Bisericii diverse minuni ale Sfantului Antonie cu aceeasi varietate de metodă care în unele basoreliefuri Medici Sunt plini de figuri bine plasate cu escorte și degradari si cu un design de capete si haine care putin mai departe dateaza din secolul urmator în în vârf sunt îngeri destul de mari și putți care rămân la capete: cineva foarte uscat, cineva oarecum asemănător cu contr o Am o al lui Ga Andrea Riccio (Andreas Crispus) a fost autorul celebrului candelabru al altarului mare din Sfântul Antonio Diverse fapte scripturale și diverse evanghelice sunt înfățișate în basorelief și pe piedestal de asemenea un fel de bacanale cu satiri; în plus diverse arabescuri cu gust excelent A fost un elev al Vellano El a făcut acest candelabru în pentru de ducați Baza este din marmură, decorată similar Unele basoreliefuri făcute scripturale din El știa Antonie de Messina A lucrat și în anii Tiziano Aspetti a fost autorul basoreliefului din San Daniele Levita și un martir paduan închis între două topoare Autorul este renumit pentru unele statui din Veneția și pentru alte lucrări din Florența proiectarea acestuia și rafinat, iar proporțiile sunt cu siguranță prea lungi, altfel ferme și neafectate Vellano din Padova, elev al lui Donatello La San Francesco o masă de bronz care ia locul masa de altar Maica Domnului între Sfântul Francisc și Petru Mucenic, o lucrare aspră de chipuri neelegante, de pliuri dure; sub ea se afla o friza de heruvimi in care este mult mai bine, ca si in basoreliefuri Sf Antonie si in general la mic Vezi Quirini În Capela Sfântului se află diverse basoreliefuri ale vieții sale care arată gustul secolului al XVI-lea încă nedepravat ca mai jos Giovanni Minello este un sculptor care compune bine, mai degrabă simplu și care se apropie de puritatea antică (falsul Antic) Paolo Fiorentino cunoscut drept Peluca și sculptor de expresie rezonabilă, de forme rezonabile Girolamo Campagna Veronese seamănă cu Michelangelo, o expresie frumoasă și cu forme frumoase iacopo Sansovino nu-și depășește cu mult însoțitorii și există o oarecare imitație a anticului în unele fata, si bine compus Tullio Lombardo este, de asemenea, adevărat și studiat, poate nu la fel de fericit în haine ca în față Danese Cattaneo a sculptat bustul lui Bembo și a avut parte la una dintre statui De Alessandro Vittoria din Vicenza sunt doi sclavi într-un depozit al unui general, în a cărui urna se află se vad arme si echipamente militare, de nu stiu care autor, foarte bine compuse in stilul antic The alți doi sclavi sunt ai lui Pietro Salò, elev al lui Sansovino, toți rezonabili ca formă Dintre vechii contemporani din Vellano sunt câteva basoreliefuri în aceste mici proporţii toate sunt foarte rezonabile Un număr mare de statui, aici și în alte părți, sunt ale lui Parodi, un elev al lui Semino, mai plauzibile în nud decât în rochie Îngerii v gr sunt mai bune decât imaginile Sfinților și uneori el ține ceva grav în ele atitudini Totuși, am văzut câteva statui frumoase ale lui Două medalii de marmură foarte frumoase de Fracastoro și Navagero se află la o ușă a celei sărbătorite Padovanino falsificator de medalii de bronz, cunoscut sub numele de Giovanni Cavino Către dominicanii Sant'Agostino sub un leu foarte crud, Magister Daniel fecit la Veneţia Neptunul cu barbă împrăştiată pe partea stângă a pieptului şi cu mare mândrie în atitudine însoțitorul Marte este încă frumos Deci diferitele sale basoreliefuri de virtute: nu se vede în ea un mod care dezgustă unii dintre elevii săi au lucrat și la Veneția Vittoria, Maestrul Giusto și ed altele; dar în mod suprem este un lucru plin de compasiune faptul că atât de multe monumente mărețe sunt făcute de ele însele elevi mediocri Sunt patru figuri de porfir îmbrățișate, aduse din Răsărit cu cimitare lungi; Operă înainte de mie Adam și Eva a lui Riccio: daune în uscat în Ferrara statuia antică a lui Borso n ține uscat, dar are merit în Dom sunt diverse sculpturi foarte vechi și se pare că din secolul al XII-lea: o friză de Apostoli și alți Sfinți în gustul celor de Piacenza Astfel, emblemele din jurul ușii, unde există astfel de basoreliefuri, sunt foarte brute; iar într-una a Câine îmbrăcat în sutană și glugă, cu cartea în mână în act de terifiant, poate un simbol al asemănării în Verona Mai sunt si niste coloane de sustinere Telamoni, ca la Piacenza, cu decoratiuni frumoase același lucru se vede la anumiți profeți de pe fațadă designul arată mai degrabă italian decât german așa din Modena Pirgo a ținut universitatea cu lucrări despre porumbei etc : ca la Ravenna Lucrări foarte asemănătoare în unele piese antice lângă San Marco acolo am observat şi animale ca la Pavia sau aparţin celor sau același gust a continuat ceva timp în Veneția patru putti antici către Madona de' Miracoli, din care spune că Tizian și-a tras ideea a picturilor sale Poate că au aparținut unui mormânt; unul dintre ei este în acțiunea de a plânge și cu o față eventual tirs inversat trupurile sunt frumoase, fețele oarecum deteriorate TiEPOLO [cc și v] Vezi Vicenza În Bergamo, cupola Capelei Colleoni Pe ea sunt descrise diverse virtuți etc Are niste asemanare cu Piazzetta cu acele mari petreceri de lumina galbena si cu un anumit efect pe care fanii toate împreună picturile; dar mi se pare mult mai regulat si mai ales Pictor inteligent și demn de a fi observat În Vicenza la Araceli Concepția, o figură neplauzibilă în mișcare și design, cu diverși îngeri Există un efect de lumină care este mai modern și mai adevărat decât în Piazzetta care este în fața ei Padova În San Giovanni in Verdara o minune a Sf Patrick În gustul obișnuit contrapposto de lumină și umbră; in care se afla si tabloul sfantului Surprinde prin acea noutate și vigoare a culorilor și cu acel spirit și viteză; dar se dorește mai multă soliditate Veneția tavanul bisericii Carmelitanilor Scalzi Are loc Venirea Sfintei Case, cu fabrica, Maica Domnului în vârf și îngerii puși în vedere de jos înșela suficient The contrastate de culorile și norii și diferitele mișcări ale îngerilor, diferitele grupuri se împlinesc reciproc pe de altă parte, eliminați unele nepotriviri, mai ales într-un picior de înger, prea lung Toate împreună lucrarea se dovedește a fi mică și se pare că cifrele ar trebui probabil să crească în dimensiune și să se diminueze poate la număr În general la acest pictor colorarea nu este adevărată, dar toate împreună mulțumesc cu o anumită grație și fantezie și mai ales în fundaluri care distanță frumos obiectele și fanii apar distante mari si spatii si locuri Tiepolo În Sant'Apollinare Maica Domnului, suflete în purgatoriu etc Pictura are acord mai mult decât obișnuit, dacă nu este efectul vremii Printre alte exemplare, autorului i-a plăcut și pe compoziție de Alberto Duro A fiului din Academie este o imagine alungită despre stilul mai comun al tatălui TIEPOLO FIUL [c ] Viaţă într-o sală a palatului regal din Genova un tondo în boltă făcut pentru de lire; unde era frumos de Franceschini, Hunt r a fost reținut pentru că a cerut mult; asta nu are mulțumit oamenii la Veneția Via Crucis all'Orio del Crocifisso pe stilul tatălui mai obișnuit, cu caracter scuze; par imitator al lui A în forme; uneori, însă, capete nu foarte frumoase STORM MULiER [c ] Un sat cu bovine, de asemenea excelent lucrat în figuri, în Galeria din Bergamo Carrara Am văzut doi în casa Greppi din Milano pe gustul lui Claudio cu o varietate de lucruri, fabrici antice, lacuri etc : acestea au o putere de culoare mai mică TORTELLI GIUSEPPE [c ] Bresciano Alle Grazie a Sf Ignatie sus; mai jos sunt patru figuri în atitudini cu mare inteligență în acte diferit Cadru de oarecare efect Două minuni la San Pietro in Oliveto, săvârșite cu inteligență și cu o anumită franchețe care se arată acolo un Sfânt Ioan al Crucii cu alți sfinți, realizat cu unele imitații ale lui Moretto În San Domenico San Vincenzo vindecarea bolnavilor, pictura de invenție neplauzibilă e compoziție, totuși realizată cu o anumită îndrăzneală a pensulei și nuanțe rezonabile TiNTORETTO [cc v și ] În Brescia, în Sant'Afra, o frumoasă Schimbare la Față cu culori încă proaspete Deci un mic pictură în casa Lecchi: niciun altul la fel de conservat nu am mai văzut în altă parte În Vicenza, San Michele, Sant'Agostino eliberând un popor de ciumă El este deasupra; în bas o mare multitudine de oameni în diferite mișcări toți plini de expresie: care subliniază pericolul alții, cei care își regretă pe ale lor tonul general tinde spre cerulean și albicios Poza foarte apreciata La Veneția la San Trovaso spălarea picioarelor și Cina Domnului, picturi laterale frumos, mai ales al doilea Nimic strălucitor în colorare; dar mare acord Mișcările sunt foarte vioi și poate mai puțin vorbibili la o astfel de cină; vreun apostol și aproape întins pe masă acolo Ispita Sf Antonie, idee repetata de mai multe ori in scoala venetiana Isus Hristos este în faptă asista pe o siluetă înaltă, foarte agilă, care pare să zboare A' Gesuiti un'Assunta tablou celebru cu imagini frumoase si noi Deasupra mormântului este un cearșaf și în jurul capetelor de serafimi Maica Domnului și într-o mișcare foarte firească de a zbura, îngerii acolo se ridică cu graţie feţele au o culoare proprie: roşurile sunt foarte vii în cea de sacristie Circumcizie curata, pe gustul lui Schiavone, cu figuri mari in fata, atitudini false ten și mai vesel decât de obicei în sacristia Madonna della Salute a Cina Domnului nostru, una dintre cele trei lucrări în care Nume și pictat cu o bună colorare, fără a se îndepărta totuși de la tonul obișnuit moderat, cu multă arhitectură frumos, dar cu puțină degradare a figurilor A fost făcută pentru o trapeză al cărei tavan îl însoțea și a făcut ca spațiul să pară mai mare decât era În San Giovanni e Paolo o crucificare și o victorie navală, o minune a Sfintei Giustina; Acolo al doilea și a frumoaselor sale picturi în Palat minunata pictură a Paradisului plină de varietate și dovezi Pentru că lovit de soare și secat și doar roșurile Ponzo de care folosește foarte mult se păstrează în viață; oamenii albi sunt deteriorat și îngălbenit; tonul general atârnă ca de obicei la cerulean acolo un alt tablou alegoric al Veneția și diverse victorii venețiene cu priveliști frumoase în aceste picturi conservate şi în altele ale palatul aproape că arată ca un alt pictor Chiar și tenul încântă James Tintoretto La San Marco trei minuni ale sfântului într-una dintre care o furtună cu un spectru transparent, cu mișcări foarte vioi şi propriu acţiunii În altă parte toate într-o anumită atitudine fără spectatori Există, de asemenea, a treia imagine a unui sclav prostrat cu un număr de oameni în jurul lui care este, de asemenea, un stăpân al lucrării colorat Și-a scris numele pe ea și a fost foarte lăudat de Pietro Aretino În Santa Maria dell'Orto o adorație a vițelului de aur și o judecată de apoi, picturi foarte prețuit, al doilea puțin prețios Acest lucru s-a întâmplat în special pentru grundurile uleioase care folosit, care absorb pânza și respinge pictura în ulei care este așezată deasupra ei La Genova, Concepția din San Francesco di Castello, un tablou bizar și extravagant The Tatăl veșnic și pe jumătate gol între doisprezece îngeri Nu există o mare frumusețe în forme; cele colorate și dintre cele mai bune ale autorului Fecioara este într-o slavă; ici și colo Sfinții Giovacchino și Ana; în jurul ei multe simboluri; dedesubt o țară frumoasă cu ierburi mari si dintre cele mai conservate Veneția la San Giorgio Căderea Manei și Cina Domnului, picturi mari ale stilului mai frecvent decât autorul Culoarea albastră adesea combinată cu roșu și galben direct predomină uneori un roșu închis, dar direct, mai ales în masă Lenjerie care rupe admirabil pe celelalte culorile Forme care dețin puterea lui A și se înclină spre echilibrat Deci în celelalte tablouri ale acestuia biserica și Mântuitorul Casa Pisani din Veneția: o Răstignire în maniera sa timpurie destul de uscată, cu în mare parte fețe porțiune nesemnificativă și nimic simțit Imagine de ansamblu in fata alta frumoasa cu imitatii de Bassano în compoziție și mișcări Casa Barbadigo din San Polo: o imagine Susanna, alungită, figuri în Pust a Femeia este frumoasa şi asemănătoare ca formă cu cele Paolesque, cu o roabă foarte frumoasă; deci fețele, figurile sunt foarte finite și așa mai departe accesorii, gradina, iepuri, un cerb, niste pasari de acolo, nevazute functioneaza mai bine decat acest autor în acest gen San Polo Cina la Emaus, pictură copioasă de figuri cu mișcări mai puternice decât de obicei, poate pentru exprimă surprinderea ucenicilor și dispariția lui Hristos care își ține brațele deschise, poate în actul de start Altele în San Simon grande, toate diferite în aceasta apostolii par să spună aproape tot: numquid ego etc La Sf Stin o Adormire care zboară cu adevărat: perfectă TADEi TADEO [c v] Veronese În San Domenico di Vicenza Sfântul în Glorie, un tablou cignarolesc în colorare, mediocru în toate TiNELLI [c v] Pictor rar și minunat în portrete, unul de Monseniorul Cades în Vicenza lângă Vicentini numără jumătate de bust al irisului fata este frumoasa si de comparat aproape cu Guercino Culorile cărnii sincere, dar adevărate, rochiei galbene Există o simplitate, una adevăr, un gust original care oprește Tablou menționat în viața sa și cumpărat de Casa de unde atunci a fost La Contele Boromer de Padova un Portret al unui Boromer Pappafava, de culori frumoase, dar nu finisat în rochie, silueta plină cu volan frumos; și citat de Ridolfi ca fiind aproape capodopera sa: trist în dacă TOGNONE ANTONIO [c v] Manual școlar și imitator al lui Zilotti În Vicenza, unele dintre lucrările sale sunt mai mult de geniu decât de artă TiNTORETTO FIUL [c ] La San Giovanni e Paolo un papă, un doge și un suveran se prosternează înaintea Domnului nostru Și mai bun portretist decât inventator Deci în celelalte tablouri ale lui El nu acționează la fel de mult cum își face tatăl figurile In culori si in lumina tine a mod similar şi mai relaxat şi mai înclinat spre proporţii mari La San Daniele o Naștere a Maicii Domnului cu o compoziție comună Fetița este frumoasă, femeile variau toate ca atitudine și destul de pregătite Există sobrietatea obișnuită în colorare; Și oricât de puternic vopsite, semitonurile sunt bine conservate în Palazzo Ducale unele istorii ale Republicii, mai ales o mare victorie navală cu mare număr de cifre Vedeți mai multă imitație decât gust La Scuola di San Marco niste miracole, tablouri mari cu portrete frumoase si cu mai putina prezentare ca in jacopo În Santa Maria dell'Orto Nașterea Domnului Compoziție sobră, atitudini serioase, ten modern, dar dur În San Lorenzo un sfânt sugrumat de doi ticăloși care îi potrivesc chiar lațul în jurul gâtului rece; altfel exista stilul obisnuit La Scuola di San Giovanni câteva povești, într-una o bătălie nf Mișcări care par să fi avut gust suficient; portrete, colorate ca de obicei TREViSANI ANGELO [c ] În San Giuliano Tranzitul San Giuseppe Pictura lucrată cu detașare de figuri frumoase, de nu mult relief, cu o oarecare aromă de școală romană În Santa Sofia San Lorenzo Giustiniano pe același andante [ ] foarte decolorat TREViSANi FRANCESCO [c ] În San Rocco Sant'Antonio puternic în umbre, idei, dispoziție, ta TRiVA DIN REGGIO [c ] La Santa Cristina din Torino un Rest al Egiptului și un panou de diverși sfinți, frumoși și cu unii imitație a lui Guercino, dar mult mai puțin puternică la Veneția la școala Nunziata sau a Zoppi, Nunziata, o lucrare foarte frumoasă cu Îngerul în văzduh, și Prezentarea, panou lateral, cu figuri mari în față, în stilul școlii bologneze Colorare suficientă, forme rezonabile, nu prea mult clarobscur Triva acolo o Treime, un tablou care se păstrează uscat, dar sârguincios Flaminia TORIN [cc v și ] Colecția domnului Abate Pullini și plin de aur, inele, știfturi, statuete etc în efigie de inel de Aurelius si Verus si mai sus iMP în alţii doi fac ca în Medici într-un alt N viva per vivas Stud de lamina foarte fina cu Venus Vincitrice; alta cu Marte Statueta din Acrato cu grindă de struguri, coroană cu tenii, aripi, patera în mâna stângă; poate tirs rămas; Amer i etc într-una argintie Ceres așezat, o zeitate egipteană în ring două capete cu barbă şi ochi care servesc altor două femela sculptată în aur; asemănător cu bijuteria Monsenior Nani în altul o medalie în gaston, cercul este oarecum turtit si scrie C Marius prest mus dux eos vit Bronzuri: multe măști, meduse și alte figuri în insigne într-una și o moșie goală [exact grafic] cu bandă Bronzuri găsite în industrie și în alte locuri din Piemont, cum ar fi etruscii și romanii A Minerva așezată (piemonteză) mare și de o frumoasă lucrare romană (cum ar fi Medici Faustina) A Hercule nf destul de aspru si de alt gust, unii Lares, altii goi si paliati ca etruscii Un soldat cu odihnă succintă și suliță, ca cel mai vechi din Gori O femeie cu tunică și pelerina, ca cea mai frumoasa din Etruria, si cu par asemanator, gasita in Locri Doi Osiris, treabă oarecum diferite de cele obişnuite întâlnite în industrie Un mâner de patera: tânăr care sprijină a frunză ca în Muzeul Medici sprijinită pe un cap de berbec Un vultur frumos cu rămășițe de aurirea, comună la aceste bronzuri Un altul cu un berbec între melci atașat la un infundibul de flori precum în Muzeul Medici, pe care îl toarnă din gura animalului supus; poate pentru lucerna fiind la piesa atasata un inel ca in multe lămpi cu ulei Un panou cu o inscriptie de Ottavio care in M si; ï"¿ Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ESEU ISTORIC DE LA GALERIE ADEVĂRATĂ Din Florența VOLUM i în FLORENCE MDCCLXXiX PENTRU GAET SCHIMBAREA IMPRIMANTEI MARELE DUCAL CU LICENȚĂ SUPERIOARĂ Volumele două Paoli legate în broșură LA ÎNĂLŢIME REGALĂ Din PETER LEOPOLD ARHIDUCELE AUSTRIEI PRINȚUL REGAL AL UNGAREI ȘI AL BOEMIEI MARELE DUCE AL TOSCANEI &c &c &c Echionis tabula te stupidum detinet, aut signum aliquod Polycleti Cicero Parad v ÎNĂLȚIMIA REGALĂ [V] Această muncă pe care VAR-ul îmi permite să o consac este o datorie pe care am plătit-o și un omagiu din partea celor mai umili mele trata Aven [Vi] domi Mi-ai încredințat direcția R Galleria ta Am fost obligat să justific încrederea pe care mi-ai pus-o onorat Făcând-o pe Ella doar pentru a o înfrumuseța și pentru a o îmbogăți cu noi fabrici și cu noi achiziții, a fost convenabil că Europa cultivată știa ce arte se țin în RAV, pe care suveranii acestor districte s-au ridicat deja și s-au protejat Celelalte merite ale AVR pentru umanitate sunt pe o mie de buze și în codul său cel strămoșii noștri buni când [Vii] s-au tăvăluit despre o libertate falsă și neliniştită, erau capabili să-și imagineze că s-ar putea naște un Suveran care să transforme ascultarea civilă într-un bine pentru nepoții lor mai mare decât ceea ce s-au lăudat că o posedă și că l-au apărat cu propriul lor sânge? Răsplata tuturor grijii, pe care RAV-ul îl angajează pentru noi este plasat în senzația delicioasă de a face bine, iar acest proem nu este un afecţiune nici pentru măreţie, nici pentru putere, ci numai pentru folosirea virtuoasă a [Viii] acestor prerogative Deci acceptă AVR în semn al respectului meu voturile pentru bucuria îndelungată a acestei plăceri pure și inocente, între timp prosterna la R tron Îmi pun slava în a mă declara Prin VAR De la Galeria Regală din Florența la noiembrie Umil slujitor și supus Giuseppe Bencivenni fost Pelli Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it [iX] PREFAȚĂ Lucrarea care apare publicului în jurul Galerii Regale din Florența este lipsită de tot acest fast material de care adevărul este foarte adesea departe Cu ideea de a pune în mâinile celor care vin la el un ghid sigur, care facilitează modul de a te bucura de cea mai splendidă colecție de lucruri rare, toate adunate într-un singur loc, care pot fi văzute în Italia, începând cu ţese istoria aceluiaşi La aceasta am adăugat note de subsol și adnotări într-o secundă volum pentru a-l îmbogăți și pentru a-l dota cu autoritățile pe care a trebuit să le citez pentru a-mi valida poveștile, și cu știri, cu care mi-am imaginat că pot să-i fac mai curioși și [X] plăcuti După această lucrare, vor urma și altele volume de Cataloage, în care voi lăsa și laudele bombastice care nu instruiesc, conving, și voi nota singurul, care va putea da autenticitate diferitelor articole de îmbrăcăminte care vi se vor descrie, adăugând uneori judecata pe care oamenii nu o fac împiedicat, sau de artă, se va fi pronunțat pe aceleași capete în aceste volume voi clasifica Tablourile, i Marmură, bronz, pietre prețioase și alte lucruri cu cea mai precisă metodă pe care o pot concepe Nu trebuie să fie a justificat această întreprindere literară a mea Poate că incapacitatea mea singură ar necesita niște scuze Dar mărturisirea ei este întotdeauna un partid mai sigur decât a-l apăra Bineînțeles că am avut intenția să nu-mi caut gloria, ci să fiu de folos, făcând mai bine cunoscută o comoară erudită pe care SAR mi-a încredinţat-o Mi-am folosit toată puterea [Xi] pentru a îndeplini desenul meu fără a mă îndepărta de limitele planului pe care l-am ales, ca fiind cel mai bun pentru scopul meu Unii eu mi-ar fi sfătuit să așteptăm să trimită lucrarea până la finalizarea noilor aranjamente și aș fi făcut-o, dacă nu toate partidele au fost îndemnate să plătească curiozitatea publică și dacă n-aș fi văzut că pot fi date în vreuna cazul Suplimentelor fără ca lucrarea mea actuală să rămână de prisos Mă flatez că broșurile mele, pe care mi le-am dorit care sunt încă confortabili datorită dimensiunii, pot fi și în altă stare de ajutor celor, care pentru dorința de a se educa va veni la Galeria Regală sau, după ce au vizitat-o, vor dori cu ușurință să-și amintească ceea ce au observat în ea Întreaga lucrare va consta din mai multe volume, dar fiecare parte poate fi separată de celelalte, în timp ce Gusturile oamenilor sunt foarte variate și nu-mi place să fiu împovărătoare pentru nimeni [xii] O parte din aceeași sara de un stilou mai capabil decât al meu, și voi face dreptate la timp oricui a lucrat-o Asta părea necesar de a trebui să expună în fața acestui eseu istoric, introducând de mult obiceiul de a preveni acelea, care ne linguşim că ne vor citi scrierile În plus, "ii faut avouer, que la pltpart des lecteurs sont d'erranges gens, on a beau les avertir de mille choses, on a beau leur recommander ceci ou cela avec de tres-humbles prieres, ils n'en suivent pas moins leur humeur, & leur cottume" a oferit autorului cărții Nouvelles de la repubblique des lettres în volumul din iulie [xiii] EXPLICATIA PLANTEI GALERIEI REGALE A FLORENTEI Scara principală și Ricetto, care duce de la loggiile Uffizi la podeaua Galerii Regale Comunicarea Palazzo Vecchio cu același Cameră destinată picturilor, unde s-a păstrat ciboriul din piatră semiprețioasă al capelei regale a S Lorenzo Coridoare decorate cu marmură și picturi Cabinetul flamand de cadre Sala de matematică, acum a Hermafroditului Camera stipurilor Cabinet de miniaturi unde era deja Hermafrodita Tribuna unde se poate admira Venus Medici Cabinet de Desene Dulap de vase antice de teracotă Cabinet, pentru Arme Curioase Camera de tablouri cunoscută sub numele de Cabinetul Madama [xiv] Cabinet de medalii, unde se mai păstrează pietrele prețioase sculptate Scara care duce la Gran Corridore, care unește R Galleria cu Real Palazzo Sala Portretelor pictorilor Vestibul decorat cu inscripții și alte marmură care duce la o scară care duce la Galeria R Sala de tablouri Noua sală magnifică, totul în stuc aurit Cabinetul de cărți Cabinetul Bronzurilor Moderne Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cabinet de bronzuri antice Terasa Mare deasupra Logiei det de Lanzi site-urile unde nu sunt plasate numerele sunt Arsenale, iar camerele pentru serviciul oamenilor angajați în galeria reală [ ] ESEU ISTORIC AL GALERIEI R DIN FLORENCE Un lux splendid și virtuos ia inspirat pe bărbați bogați să formeze colecții din acele rarități care fac cunoscute istoria, obiceiurile, religia și meritele celor mai lăudate secole și să adune împreună ceea ce este necesar pentru a face să apară excelența ingeniozității umane în cele mai minunate opere ale artelor imitative ale naturii fructul în care ai avut minte să strângă prin folosirea multor aur în astfel de obiecte și trebuia să pregătească o scutire nevinovată de necazuri a vieții, pentru a obține stima și admirația contemporanilor [ ] și a posterității și pentru a încuraja studiile bune pentru care "devine mai confortabil, și împodobește pământul" după expresia lui Carlo Dati în Grecia și la Roma gustul a lucrurilor singulare și a rămășițelor celei mai vechi antichități Porticurile, templele, școlile, biblioteci, galerii Dar acest [ ] gust nu a pătruns printre neamurile care nu aveau bunătate și nici nu putea fi avut printre vremuri de sărăcie și barbarie Familia Medici în care au înflorit personaje care nu aveau să dispară în marile republici, a reînviat în Italia un asemenea geniu în secolele cele mai apropiate de noi Ea, de asemenea, în stare privată și apoi a fost pe tronul lui Toscana și-a pus, poate, toată gloria în protejarea artelor păcii A câștigat aplauze pentru asta universal și cât de bine meritat va fi întotdeauna mărturia clară a analelor scrisorilor și comoara nobilă de statui superbe, picturi și alte genuri erudite și prețioase depuse de ea în R Galleria din Florența "Galeria de Medicis" scriu [ ] autorii revistei dei literati di Francia "este cea mai bogată colecție de statui antichități, bronzuri, medalii, picturi prețioase: putem spune că numai această galerie ar exista pentru a face călătorie din Florența la o persoană curioasă și să-l păstreze mult timp, chiar și după ce a văzut capodoperele Romei; mașină Florenţa are în singura ei galerie ceva care să o dispute cu această capitală a lumii" So Ab Barthelemy a cui il Re foarte creștin a încredințat custodia medaliilor sale, a spus, când a vizitat în că "admirarea este împărtășită entre les chefs-d'oeuvres de la sculpture, & les soins qu'ont pris les Medicis pour les rassembler" [ ] Acesta rezidă Galeria din partea cea mai înaltă a marii loggii ridicată de Cosimo Marele Duce al Toscana, cu un design de Giorgio Vasari Voi spune în locul ei, că aceasta a fost făcută pentru a uni împreună scaunul tuturor curților capitalei Ocupă trei coridoare însuflețite de multă lumină cu optsprezece camere anexate acestora, pe lângă vestibulul care duce la cel mai practicat Intrarea principală este cea care începe spre est de la podeaua loggiilor, iar pentru o scară magnifică de trei ramuri duce la primul coridor unde este indicat să vă porniți pentru a observa Galeria în ordine Lățimea de acest coridor și celelalte două care, întorcându-se spre vest pentru o jumătate de zi, par decorate cu statui și picturi, pare bine adaptat pentru a conține o serie copioasă de lucruri rare plasate cu o simetrie elegantă și formează o lovitură de stat ochi izbitor și nou [ ] Dacă în jurul acestor coridoare amenajarea încăperilor folosite este mai puțin perfectă a cuprinde cele mai rafinate genuri, acest lucru derivă din faptul că a fost construit de mai multe ori de-a lungul a aproape două secole Lucrările mari sunt concepute în principiu întotdeauna mai puțin decât pot deveni Distrați-vă în această poziție dominantă orasului cateva vederi ale aceluiasi, si a peisajului rural foarte vagi, mai ales de-a lungul raului Arno, si unul [ ] terasa spatioasa de la capatul coridorului spre vest prezinta perspectiva pietei mare-ducale, a mai multor magnifice Vezi Pliniu, lib , cap , Ab Fraguier în volumul VI din Memoriile Academiei Regale de Inscripții din Paris, unde ilustrează galeria lui Verre, propusul Filippo Venuti în vol ii a celor ale societății de porumbei din Florența unde găsi un dis pe care l-a întins peste toaleta lui Cicero etc S-ar putea demonstra că mai au orașe și popoare întregi prețuite lucruri străvechi și că această stimă a sporit constant meritul lor real motivul pentru aceasta prejudecata, dacă un geniu asemănător trebuie numit astfel, apare poate din cauza "l'esprit flatte d'embrasser plusieurs idees, if trouve non seulement touche de l'objet en lui-meme, mais il aime a se find etendu par les idees des hommes & des temps qui l'ont precedes" conform relectării contelui de Caylus în amintirile amintite din Paris, tom XXiii, pag În volumul din iulie în extrasul din călătoria italiană a domnului Lande Memoriile Academiei Regale de Inscripții și scrisori frumoase Tom XXVIII, p culoarul spre est are și o treime lung de brațe florentine, cel din vest și jumătate, iar ambele sunt late și două treimi; celălalt de comunicare spre sud, care este deschis pe două laturi, din care vă permite să vă bucurați de aspectul râului, e cel al drumului care desparte fabrica are și două treimi lungime de braț și și două treimi lungime Planta plasată în începutul cărții de la o idee mai exactă a vastei clădiri indicate cu numele de R Gallery of Florence Exteriorul acestui lucru fabrica poate fi observată în arhitectura lui Ferdinando Ruggieri și în priveliștile sculptate de marș Andrew Gerini Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it fabrici și din cea mai frumoasă parte a acelor dealuri înflorite, unde se odihnea vechiul Fiesole și unde multe vile care stau acolo ridică, l-a făcut pe Ariosto să spună în acel capitol în care era pe cale să cânte meritele Florenței, care deși nu meritau slăbește durerea de a te vedea departe de lumina ei, "dacă într-un zid, sub același nume, palate împrăștiate, două Rome nu v-ar egala " și, prin urmare, Galeria și pentru calitatea sitului din centrul orașului oraș, iar pentru partea arhitecturală însoțită de circumstanțe atât de grațioase, încât se pare cu adevărat că arta nu ar putea avea mai bine să ne imaginăm un loc care să încânte ochiul și, în același timp, să pășească [ ] spiritul cu vederea de obiecte foarte diferite unele de altele dar toate plăcute Atât de dulce satisfacție se găsesc acolo de către acei observatori, care au dorința de a visa la facilitățile metropolei toscane sau de a se educa cu ceea ce este constant, angajamentul extraordinar și norocos al Suveranilor săi a reușit să vă adune Deși puțin sau nimic se păstrează astăzi în Galerie din vremurile anterioare principatului casei Medici, deși este util să luăm în considerare ce au făcut bătrânii săi pentru a strânge lucruri demne de aceeași, în acest caz se vede cum exemplul lor a aprins în urmași aceeași dragoste pentru studiile bune, pe care ei au alimentat-o și a trezit ambiția nobilă și inocentă de a se distinge prin acele moduri prin care un Cosimo și un Lawrence Magnificul [ ] "Cosimo a fost cel mai reputat și mai numit cetățean al unui om neînarmat care nu a făcut-o niciodată numai Florenţa, dar nici unui alt oraş de care să avem amintire, pentru că nu numai că a întrecut orice alt oraş al vremii sale de autoritate și de bogăție; dar şi de liberalitate, şi de prudenţă, pentru că printre toate celelalte calităţi care l-au făcut domn în patria sa, el a fost mai presus de toți ceilalți oameni liberali și magnifici" Astfel începe lauda țesută de Niccolò Machiavello acestui cetățean, care prin decret public în anul a fost Părinte al Patriei peste mormânt numit Cosimo și-a arătat bogăția în numărul și măreția clădirilor sacre și profane pe care le-a construit [ ] înălțat, și de liberalitatea sa, deși era fără doctrină, devenind un mare patron al literaturii eu nu Trebuie să consider în acest om doar marele geniu pe care l-a cultivat pentru artele frumoase și pentru amintirile străvechi Printre oameni de merit pe care i-a avut Cosimo în preajma lui, unul era Donatello al nostru, restaurator de sculptură Acest artizan rar a fost motivul principal care i-a trezit voinţa de a introduce în Florenţa gustul pentru monumentele vechi, şi de a adună-le şi procura-le tot de la Roma ca să propună modele pentru acea artă, care pentru [ ] atenţiile ei urma să renaască, astfel de modele puteau fi studiate cu toată sârguința Printre fabricile interne atunci de Cosimo întreprinsă nu era minorul propria sa casă El l-a ridicat înainte de mijlocul secolului al XV-lea cu proiectul de Michelozzo Michelozzi arhitect care l-a ajutat foarte mult să-și ducă la bun sfârșit propunerile, i s-a părut că modelul acelorași, pe care îl făcuse deja celebrul Filippo di Ser Brunellesco, era prea somptuos și să le poarte mai degrabă invidie Acest palat este acum deținut de marchizii Riccardi din Via Larga, ai cărui strămoși în au cumpărat, apoi l-au mărit mult Dar singura parte despre care se știe că a fost făcută de Cosimo este de una masă mult mai mare și mai magnifică [ ] decât celelalte clădiri private, fie mai devreme, fie de vârsta acestuia Acolo erau a distribuit deasupra ușilor multe capete străvechi restaurate și îmbrăcate de Donatello, și până pe vremea lui Vasari basoreliefuri și figuri de marmură și bronz au fost văzute de acel sculptor , (i) deși un frumosul David gol ca viața, care merită să fie numărat printre lucrările sale singulare (ii) Cu toate acestea, rămâne în curtea acestui palat cele opt rotunde în care Donatello a înfățișat camee și revers de medalii, (iii) care pot depune mărturie clară despre ceea ce posedau Medicii până atunci, fiind probabil că printre aceiași Meșterul a luat originalele pentru munca sa Timoteo Maffei din Verona, celebru orator [ ] al ordinului canoanelor din Lateran s-a pus să se apere într-un pamflet Cosimo con cui ebbe la piÃ¹ stretta famigliarita dalle accuse di alcuni, i quali portavano invidia alla grandezza delle sue tipăriți-l și spuneți în el: "Poate că îl va mustra și când altcineva intră în casa lui recent construită, și a văzut în el un minunat aranjament de pietre și pereți foarte înalți, coloane mai groase și mai înalte și statui de marmură, imagini excelente, pe care le-ai numi Apelles sau Lysippus sue ricchezze, senza che io la trascriva si puÃ² leggere ancora nel secondo dei due libri in versi elegiaci, nei quali Alberto Istoria Florenței, lib VIII Portretul său poate fi văzut pe coridoarele Galeriei și într-un cameo care se află în colecția de pietre prețioase gravate Dintre multele autorități care pot fi citate demne de Cosimo, voi spune doar că vezi ce a scris despre el în lib i din sa Storta Fiorentina, autorul Michel Bruto s-a opus cu totul casei Medici Vafari în viața lui Donatello Tom ii p ed din Florența, Baldinucci în știrile sale despre profesorii de desen, t iii, p , ed in Giovanni Lami în viața lui Riccardo Riccardi, pag CCCVi și pentru a vedea, de asemenea, cel mai bun din Florența ilustrată, p și următoarele Vasari lc p Broșura are titlul in magnificentiae Cosmi Medicei decratores și a fost publicată de D Giovanni Lami în sa Delizie degli eruditi transcriindu-l dintr-un codex din biblioteca Laurentiană Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it [ ] Avogadro Vercelli și-a celebrat religia și măreția Această familie a apărut devreme că care în decursul timpului ar fi fost de fapt cine a făcut orația de înmormântare pentru Lorenzo, fratele mai mare al lui Cosimo "Cel mai bogat din pământ și cel mai bogat în aur și dintre cele mai prețioase haine" ma che di piÃ¹ "toate felurile de mobilier, semne, mese pictate, vase sculptate, perle, cărți, curg într-un mod ciudat" fiul lui Dumnezeu Cosimo crescut în mezzo de virtuozul său addobbi s'invaghirono dei medesimi Venivano a instruit a conoscerne il prezzo da quei tanti uomini di let [ ] tere che frequentavano la loro casa, e che da lei erau assisted, e protected Fra essi vi era Niccolò Niccoli, il quale lo studio delle cose antiche promovat molto în Firenze a quei tempi, e grande ammasso ne a făcut-o , de unde am fost numit da Lorenzo Valla "un om care învăța lucrurile antice și știința de admirat Era pur și simplu Poggio Bracciolini, ilustrul secretar al republicii care a alimentat același geniu și, în măsura în care i-a permis lui avere limitată, a avut harul de a procura peste tot inscripţii şi alte marmură, aducând chiar şi din Grecia (IV) Dar dintre fiii lui Cosimo Giovanni a fost cel [ ] care părea a fi cel mai înclinat către obiectele de nobiliare erudiţie Vasari scrie că numitul Giovanni a căzut în mâinile unui carnelian în care fusese o sculptură goală exprima fabula lui Marsyas jupuit de Apollo care-l depășise ca sunet Era o părere în acele vremuri că această bijuterie servise deja ca pecete împăratului Nero Ea merita să fie foarte apreciată nu atât de mult pentru mărime, cât și pentru calitatea minunată a lucrării, prin care Giovanni i-a dat-o lui Lorenzo Ghiberti pentru ca acolo a făcut un ornament de aur în jurul lui Lorenzo, după ce a aplicat la acesta câteva luni, a mulțumit comisiei, cu o lucrare, care nu era cu nimic inferioară frumuseții sculpturii, și altele asemănătoare i-au fost procurate de [ ] Giovanni care și-a sporit reputația de excelent aurar, profesie în care s-a remarcat primul sculptor ușile Baptisteriului nostru, în felul în care alți maeștri celebri din istoria artelor plastice au făcut în secolul lui Ghiberti Mai târziu va exista ocazia de a menționa soarta acestei bijuterii, între timp trebuie spus că scurta viață a lui Giovanni dei Medici care a murit în cu câteva luni înaintea tatălui său, nu i-a lăsat timp să-și explice toate talentele care i-au împodobit curaj, prin care Cosimo pusese încrederea în el mai mult decât în Pietro, celălalt fiu al său cel mare, pe care o putea păstra acea măreție la care familia lui se ridicase în patria sa prin el Peter, totuși infirm și tulburat de necazurile orașului, pentru care a fost aproape să cadă, în cei câțiva ani în care a supraviețuit tatălui său a putut [ ] nu numai cu prudența și virtutea sa să-și întrețină casa într-o formă atât de bună încât să nu se teamă, deoarece observă unul dintre istoricii noştri , că era mai uşor să o poţi jigni, nici împotriva autorităţii ei să-i poţi opune civil, dar de bogățiile sale făcându-se laudabil, cu turnee și cu petreceri, orașul era încă încântat să aplice Acest lucru se întâmplă mai ales când a fost sărbătorită nunta fiului său Lorenzo cu Clarice Orsini, în care a fost a explicat un lux cu mult superior condiţiei de cetăţean al unei republici Acesta și acel Lorenzo care a avut porecla de Magnifico, și care în istorie este remarcat drept cel mai mare patron care a găsit scrisori în secolul al XV-lea Fără a țese o relatare exactă a acțiunilor ei și reiese clar din ceea ce spun [ ] nu mulți scriitori, cât de mult a fost doar faima față de el, care și dincolo de granițele Italiei a răspândit sunetul laudelor sale celebrul Voltaire a rezumat succint calitatea lui Lorenzo, spunând: "A fost un lucru pe cât de admirabil, pe atât de departe de manierele noastre de pentru a-l vedea pe acest Cetăţean, care este mereu în stare de comerţ, vinde cu o mână bunurile Levantului şi sprijină cu cealaltă povara republicii; distrați curierii și primiți ambasadori; a rezista Papei, a face război etc pace, să fie oracolul prinților, să cultive litere frumoase, să ofere spectacole poporului și să întâmpine pe toți cărturarii Grecs din Constantinopol" Este responsabilitatea mea să vorbesc despre acel pământ care îi datorează artele plastice, și studiile [ ] nobile Îmi amintesc imediat de școala pe care a deschis-o în grădina lui de lângă biserica San Marco, unde unul dintre R Palate Lorenzo a umplut acel loc în acest fel cu sculpturi vechi și bune, astfel încât loggia care era acolo cu aleile și camerele apăreau împodobite cu statui și, în plus, aceste camere prezentau o gamă largă de picturi, desene, de desene animate, modele și alte asemenea lucruri de mâna amintiților Donatello, Brunellesco, Masaccio, Paolo Uccello, a lui Fra' Giovanni Angelico, a lui Fra' Filippo Lippi și a altor dintre cei mai buni maeștri, care fuseseră vreodată în Italia și afară (V) Giorgio Vasari, care atestă acest lucru, adaugă că toate aceste lucruri "pe lângă ornamentul magnific care Și acestea au fost scoase la lumină în colecția menționată mai sus a lui D Lami Antonio Pacini cunoscut sub numele de Antonio da Todi Această orătură a lui este păstrată nepublicată în biblioteca privată a celor mai buni canonicul subdecan Gabriello Riccardi ab Lorenzo Mehus în prefață la viata lui Ambrogio Traversari pag Acolo gratuit i De voluptate et de vero bono Gio Battista Recanati în timbrul Viața Poggios transmite capul lui de Istorie , ab Mehus lc p lii &c Tom ii unde vorbește despre Lorenzo Ghiberti, p Filippo Nerli în Comentariile sale lib ii Tom ii p din eseul său despre istoria universală În Viața lui Torrigiano tom iii p Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it făceau în acea grădină, erau încă ca o școală și o academie pentru tineri pictori și sculptori și pentru toți ceilalți care s-au ocupat de proiect, și în special de tinerii nobili; din moment ce Magnificul Lorenzo a fost ținut ferm, pentru ca cei născuți din sânge nobil să ajungă mai ușor în toate lucrurile la perfecțiune și mai devreme decât nu în cea mai mare parte, oamenii de jos, în care nu se vede în mod obișnuit acele concepte, nici acea ingeniozitate minunată, care poate fi văzut în albul sângelui; fără a avea cei mai puțini nobili de cele mai multe ori de care să se apere de greutăți și de sărăcie și, în consecință, fiind nevoiți să facă totul mecanic, nu își pot exercita ingeniozitatea, nici în cel mai înalt grad de excelență să sosească" Lorenzo a dat salariu pentru a putea trăi și îmbrăca celor care, pentru a fi nefericiți, nu o fac ar fi putut să exerseze desenul, dar totuși i-a onorat [ ] cu donații pe cei care mai bine decât alții nu făcuseră nimic Prin urmare, nu este de mirare că tinerii cărturari ai artelor plastice concurează între ei au devenit excelenți, la fel ca toți cei care au urmat școala de grădină a Medici Chiar poți, sincer pentru a afirma că cei care au avut în acea epocă strigătul unor oameni iluștri au fost crescuți cu toții sub patronajul lui Lorenzo Astfel de a fost Torrigiano și Giovanni Francesco Rustici, sculptori florentini, care au dat și multe dovezi ale virtuțile lor : precum Francesco Granacci, Niccolo Soggi, Lorenzo di Credi, Giuliano Bugiardini, Baccio da Monte Lupo, Andrea Contucci din Monte Sansovino și alții, ale căror nume sunt clare pentru noi [ ] Dar nimeni nu a mai ieșit afară valent din aceasta scoala a lui Michelagnolo Buonarroti Această ingeniozitate divină fiind cu Domenico Grillandaio la începutul vieții, dăduse indicii minunate despre ceea ce va reuși într-o zi Lorenzo a cerut asta profesor de tineri să formeze numita școală de sculptură în grădina lui, unde dorea să-i facă educați, sau pentru mai bine să mă explic, decât să le creez Domenico i-a sugerat, printre alții, Buonarroti, care era înțelept, în ciuda a ceea ce niciodată atins marmură, nici daltă, i-a prezentat Magnificului acel cap bizar de faun, pe care scriitorii îl amintesc, si care se arata in R Galleria Această lucrare l-a uimit [ ] pe Lorenzo, așa că tânărul l-a întrebat pe tatăl său Lodovico asigurându-l "că voia să-l păstreze ca pe unul dintre copiii săi" Acesta a susținut acesta, fiindu-i acordat Michelagnolo de la părintele său, Lorenzo i-a atribuit o cameră în palatul său, l-a dorit continuu la masa lui până când care locuia cu copiii săi și cu alți oameni remarcabili prin talent și le acorda o indemnizație lunară, pentru ca să-i poată împrumuta uşurare lui Lodovico, care era rar ca facultate şi împovărat de urmaşi, umplându-l din nou foarte mult cu alte cadouri și alte beneficii Ascanio Condivi concurează cu Giorgio Vasari pentru a povesti aceste lucruri cu puțină varietate, ed el adaugă că Lorenzo l-a sunat pe Buonarroti de mai multe ori în timpul zilei "arătându-i bucuriile lui, carneliane, eu [ ] daglia, și lucruri asemănătoare de mare valoare" Angajamentul pe care Magnificul l-a avut de a poseda astfel de lucruri a fost extraordinar erudit, con quanto altro avesse merito di rarita, o di bellezza (Vi) O epigramă elegantă del Poliziano che si legge in un codice della Gaddiana passato nella libreria di Lorenzo lo mostra, il quale dice : "Coelatum argento, vel orice este galben în aur, am văzut că această casă, Laurence, este a ta [ ] Praxiteles, Fenician, Ariston și Myron Cunachus și Mentor, Pythias, sau amândoi Policle, Lysippus orice Iar Callimachus a dat Ceea ce ai adunat cu o minunată dragoste de virtute, ele dau peste tot numele de Magnanimum ta a artiştilor monumente prețuite, ele sunt consemnate în aur, argint, tăblițe și piatră sau Dumnezeu" Lorenzo atestă că "oricine a căutat să mulțumească unui astfel de om cu medalii, atât artă materială, cât și prețioasă, toreumata, & quidquid antiquitatem redoleret ex qualibet orbis parte ad eum certotim deferebant , care Niccolo o dovedește cu propriul său exemplu [ ], povestind cât de bucuros acceptase Magnificul două capete de marmură, unul al Faustinei și unul al lui Scipione Affricano, pe care cu alte lucruri străvechi îi trimisese la el întoarcerea Napoli Mai remarc un act foarte liberal al lui Giuliano da S Gallo, deoarece se poate citi la Vasari Acest arhitect care a fost în slujba lui Lorenzo de care a fost folosit în special pentru a construi vila Poggio din Caiano, a fost trimis la Napoli pentru a prezenta modelul unui palat pe care Alfonso ducele de Calabria dorea să-l ridice După dumneavoastră dobândind ceea ce se dorea, regele Ferdinand I, tatăl numitului duce, i-a dat pe Giuliano multe daruri, iar dintre acestea un Vasari lc Ved Natura moartă a lui Buonarroti, pag , tom Tu Vezi Vasari, Tom iii, p , iar tom V, p Acest titlu va fi tipărit ca final al dedicației făcute de Gori marchizului Andrea Gerini a vieții scrise a lui Buonarroti din Share in ed din și a intrat în casa suverană din moștenirea canonului Apollonio Bassetti secretar al G D Cosimo iii, precum voi spune în locul lui Vasari, Viața lui Michelgnolo, tom Acolo p Viața lui Michelagnolo p Canonul învăţat a publicat-o Angiolo Maria Bandini în volumul III al catalogului de codd latină a acestui bibl p titlul Epigramei şi Ad Laur Medicem de numismatis, & gemmis fuis epigramma Mai sunt și altele sunt care ar putea fi extrase pentru a confirma ceea ce scriu în lauda lui Lorenzo Magnificul, dacă argumentul ar fi avut trebuie coroborate cu multe mărturii Pagina ed din în Tom iii p Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it cupă de argint cu câteva sute de ducați, dar Giuliano nu a vrut să o accepte, spunând că dacă vor arăta vreun semn de [ ] placere, i-au dat niște antichități, ceea ce a făcut când a primit-o cadou un cap al împăratului Hadrian, o Femeie nudă mai mare decât viața și un Cupidon de marmură adormit , toate lucrurile, pe care le-a trimis să le prezinte lui Lorenzo, care le-a văzut cu bucurie infinită și cu laudă suprem dezinteresul și dragostea meșterului Nu mai puțină bucurie a primit Magnificul bustul lui Platon, când Girolamo Rossi din Pistoia i-a trimis-o din Grecia, în timp ce [ ] o căutase de mult timp să-l expună în şedinţele Academiei sale platonice Un cadou demn în sfârșit de Lorenzo, credea pontiful Sixtus al IV-lea că i-a dat cele două capete vechi de marmură ale lui Augustus și ale lui Agripa când a fost trimis ambasador la Roma, prin alegerea sa în anul , despre care Lorenzo însuși a consemnat în unele dintre ele amintiri (Vii), în care scria din nou că a cumpărat cola "bolul nostru de calcedonie sculptat cu multe alte cameos" (vii) Va trebui să vorbesc din nou despre acest vas foarte singular, între timp pentru gloria Magnificului voi trece la a spune că, pe lângă faptul că am încercat să repune în uz mozaic, adresându-se aceluiași [ ] simo Gherardo miniatore , deoarece avea o mare pasiune pentru pietrele prețioase sculptate, a promovat schimbare care a făcut ca arta gravării pietrelor semiprețioase să fie mai bună în secolul al XV-lea Trebuie să-l auzi pe Giorgio Vasari în viața lui Valerio Vicentino "Din câte știm despre asta", scrie el, "nu se constată că a început fă bine și dă binele, n-a făcut pe vremea papei Martin al V-lea și a lui Paolo ii (iX) și a crescut din mână în mână, căci până la Magnificul Lorenzo de' Medici, care s-a bucurat foarte mult de sculpturi și camee antice și între el și Piero fiul său au adunat cantități mari din ele, și mai ales calcedonie, carnelian și alte feluri de pietre cioplite foarte rare, care erau [ ] cu fantezii diferite înăuntru, care au fost motivul, pentru a pune artă în orașele lor, este au adus maestri din diferite tari care, pe langa curatarea acestor pietre, le-au adus si alte lucruri rare in asta timp în această poveste nu trebuie să se opună lui Vasari, așa cum s-a făcut adesea, că pentru a transforma totul în avantajul lui Toscani, a avansat ceva departe de adevăr imperioche Mariette în țesând istoria gravorilor în pietre prețioase, nu a stiut sa-l contrazica pe Giorgio, dimpotriva s-a intalnit cu acelasi lucru acordand-o Magnificului Lorenzo dei Medici onoarea de a fi procurat că această artă aproape că a renaștet, pe care a perfecționat-o atât de mult, așa cum mărturisește că a numit-o Giovanni delle Corniole, un tânăr cioplitor florentin în lemn s-a format sub protecția sa (X) Alții au a afirmat același lucru, dar o dovadă mai sigură [ ] se găsește încă în multele pietre prețioase care rămân încă cu numele de Lorenzo Medici Aceasta înseamnă literele LAVR MED deși erudit cav Paul Alessandro Maffei, care a publicat un cameo cu șeful lui Vespasian din cabinetul lui Marcantonio Sabbatini , în care Am văzut aceste scrisori, iar Bernardo Rucellai, pentru a fi citat în alt scop, ne asigură de acest lucru Sunt cunoscute pietre similare mult, iar muzeul Capo di Monte din Napoli este cel care păstrează cel mai mare număr (xi) O cameo înăuntru calcedonie cu numele menționat, care arăta răpirea lui Palladio de către Diomede, a fost adus la Paris în , dar dacă este de crezut Mariette [ ] aceasta nu era decât o copie a faimoasei bijuterii sculptate de Dioscoride, care a fost a regelui Frantei si dupa multe pasaje a fost cumparat de domnul meu Devonshire În Mercurul Franței de aceeași anul acest cameo a fost divulgat de opera gravorului de pietre prețioase Coldore, care a trăit în slujba lui Henric al IV-lea, dar care apoi în același Mercurio din a pretins că corectează eroarea vădită a unei asemenea afirmații, a căzut într-o altă gafă grosolană în dorința de a trece ca opera lui Valerio Vicentino și în a sugera să facă o astfel de judecată, că în Lorenzo Magnificul a primit moartea tragică care l-a întâlnit pe nefericitul duce Alessandro dei Medici în acel an de mâna altui [ ] Lorenzo Cu toate acestea, poate fi văzut printre basoreliefurile de Donatello din Palazzo Medici, acum Riccardi, care au menționat același subiect mai sus, de unde s-ar putea insera că strămoșii lui Lorenzo erau proprietarii bijuteriei originale a lui Dioscorides, sau că aveau una dintre numeroasele copii frumoase care o întâlnim, din care, pentru excelența lucrării, același Lorenzo și-a făcut cameo-ul înfățișat în relief de ii Vasari spune că pe vremea lui bustul lui Hadrian era deasupra ușii grădinii din casa Medici, iar cupidonul din garderoba ducelui Cosimo Niccolo Valori, lc Gori propus credea că deține aceeași marmură găsită în vila de la Careggi (istorie glitografică, pag XCiX ) iar la moartea sa a fost cumpărat de D Tommaso Perelli ilustrul profesor de astronomie la Universitatea din Pisa Ele se află în primul și singurul volum din Toscana ilustrată, pag Vasari in viata lui tom iii p Tom IV p în unele sulfuri pe care le-am văzut de asemenea pietre prețioase, aceste litere sunt într-adevăr scrise astfel LAV R MED Tom i din Pietele sale figurate, pl XXXiV și p din explicații În Istoria menționată mai sus p HG are în cabinetul său copia acestei pietre prețioase într-un granat fin In noiembrie Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it pe oricare dintre acei gravori pe care i-a ținut în slujba lui denumirea mai sus mentionata care dovedeste cu siguranta ca proprietar al pietrelor prețioase, în care se găsește, și este îndoielnic că a fost doar pentru a indica faptul că a fost plasat de Lorenzo (Xii), sau dacă el a vrut astfel să distingă acele lucrări cele mai prețioase care erau realizate de meșterii săi, sau prin copierea lor antice, sau sculptându-le din propria invenție Mariette citată crede că toate acele pietre care au sudul sunt moderne [ ] scrisorile spuse și, cu siguranță, nu va fi nimeni care să fie de acord cu prevostul Gori că lucrarea cameoului posedat este veche de la co Carlisle reprezentând intrarea lui Noe cu familia sa în corabie, (Xiii) având toate aparențe de a fi o operă de compoziție din vremurile lui Lorenzo însuși și nimic nu iese în ea pentru a putea judeca mai veche Data Cu toate acestea, sunt convins că judecata Mariettei nu este adevărată Nu a văzut pietrele cu propriii ochi din Napoli, iar eu sunt asigurat de cav William Hamilton, un subiect căruia nimeni nu i se va opune puțină pricepere în a decide astfel de lucruri, așa este stima de care se bucură printre oamenii de litere, că printre aceste pietre prețioase există, fără îndoială, unele vechi La [ ] această autoritate pot adăuga, de asemenea, că am văzut impresiile bustului unei Bacchante încoronate a Elara cu un bandaj pe frunte și un cameo care arată o victorie asupra unui car, (XIV) lucrare de Sostrato, poate acel celebru sculptor amintit de Pliniu , care a trăit pe vremea lui Alexandru cel Mare, două piese care par a fi antice, forma literelor exprimând numele producătorului în al doilea, fără a lăsa loc pentru nega în mod rezonabil (XV) În cele din urmă, Lorenzo dei Medici a fost printre primii care au format o colecție de medalii antice Deja departe de Francesco Petrarh, restaurator de studii bune și cunoscător perspicace a ceea ce i-ar putea fi de folos scopului, nu a uitat să caută-le și încearcă [ ] să le vezi În scrisorile sale, unde povestește , există o confirmare indubitabilă a acestui lucru întâmpinarea primită la Mantua în anul de către împăratul Carol al IV-lea când s-a închinat în fața lui și i-a făcut un cadou de niște medalii imperiale de aur și argint, care au fost acceptate de acel suveran cu o complezență extremă Francesco arată clar cu această ocazie cât de mult iubea aceste lucruri și cum a fost determinat să se privească de ele din considerație pentru da numai marele prinț În secolul al XV-lea au început muzeele Estense și Gonzaga , iar Alfonso regii Aragonului a spus că Savio s-a remarcat foarte mult pentru geniul de care a dat dovadă în a strânge câte medalii a putut găsi, păstrându-le cu gelozie (XVI) Cu toate [ ] aceste dovezi, nu găsesc nicio dovadă că o altă colecție era atunci atât de copioasă, cum ar fi era cel al Medicilor Vom vedea în curând ce bogăție avea unul asemănător la câțiva ani după moartea lui Lorenzo Colectie Ea nu zăcea inutil în dulapurile lui, mai degrabă prin intermediul medaliilor ei, codurilor ei și altele antichități pe care le deținea, Angelo Poliziano s-a putut pregăti să scrie Miscellanea, în care primul linee dell'arte critica intorno ai classici segnÃ² fra i moderni Angelo istesso lo dice nella dedicată acestei opere a Lorenzo, la quale serve insieme di prefazione antichitățile tăiate în marmură pe care ni le-ai furnizat, Lawrence, pe lângă marea varietate a cărților noastre sunt susținute de comentarii" Per questo poteva scrivere Lorenzo Pignoria fino nel principio del passato [ ] secolo "Dacă ar fi să concurez cu monedele antice deținute mai întâi de Medici în valoare, nu cred că cineva ar rezista" putea repeta lo Spanhemio vorbind de la Ottavio Falconieri domum Mediceam, aeternam illam musarum alumnam, & hostellom, quae ut humanitatem omnem & eruditionem finu exceptia lui, ac aluit; ita prima quoque suam veterum nummis dignitatem adferuit " Moartea Magnificului a survenit Lorenzo dei Medici în anul XLiV al epocii sale lăsând "astfel o părere despre prudența sa în minți dintre bărbații cărora li se putea crede la acea vreme, că, poate, cât era în viață, cei puțin prevăzuți printre [ ] nu l-ar fi urmat site, care a tulburat Italia după moartea sa " Petru Ioan care stătea atunci pe scaunul prințului apostolilor, purtând numele de Leon al X-lea și era supus istoria mai largă, pentru că a dat secolului său numele de Augustus, iar Ludovic al XIV-lea i-a dat-o al lor Petru a deținut calități excelente, era înzestrat cu o ingeniozitate singulară, deși nu l-a lăsat să-și vadă nenorocirile era instruit cu litere latine și grecești, pe care le învățase sub disciplina lui Poliziano și era plăcut la conversa, foarte liberal, [ ] și a înclinațiilor părintelui în tot ceea ce era nobilă erudiție, adept Gori l-a gravat în cupru în spatele vieții lui Buonarroti scris de Condivi și republicat de el în care vezi p și p gratuit cap gratuit X ep iii a Familiilor Vezi marchizul Maffei în Verona illustrata, p iii c Vii Antonio Panormita: De rebus, & facilis Alphonsi reg O cârpă ii Epist Simbol XVI De Praef & Usu numism , diss i ed p vol cel iacopo Nardi în Istoria Florenței, lib cel Un elogiu mai amplu poate fi văzut în lib viii din Istoria lui Niccolo Machiavello Vine în Memoriile sale, lib VII cap VIII Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it pasionat Vasari a spus că l-a folosit pe Michelagnolo "dorind să cumpere lucruri antice și alte sculpturi ", și el ei văd totuşi în biblioteca Medici-Laurentiană multe coduri pe care le transcrisese cu toată eleganţa, în unele dintre care, ca și în cea care conține lucrările lui Aristotel traduse de Argiropolo , întâlnim luminați cu vaga, și imitatie exacta, camee frumoase, probabil luate de la cele pe care le avea in casa lui Dar în același timp Pietro avea multă mândrie și aroganță, trăia bucurându-se de avere ocupat în plăcerile tinereții și neglija nu puţine lucruri în oraş arătându-se mai puţin potrivite vieţii civile şi guvernării republicii [ ] Pentru ce lucruri el a atras curând ura multor cetățeni, iar această ură a crescut pe măsură ce Carol al VIII-lea, regele Franței, s-a apropiat de Toscana care a pornit să cucerească Napoli în această situație, Petru a arătat dorința de a-și obține bunăvoința, chiar în defavoarea patriei sale, după cum povestesc istoricii Când a venit apoi înainte la Florența pentru a se pregăti găzduindu-l pe rege în propriul său palat, care pentru un cetățean particular era cel mai frumos și magnific și cel mai ornamentat dintre toate nu era niciun alt om ca el în toată lumea, i-a auzit pe toți murmurând împotriva lui și a dat dovadă de curaj dă-l afară, imediat speriat, a întors spatele cu furie, fugind spre Bologna, lăsându-și toate averile la mila lui a duşmanilor săi Pietro a pus mâna pe această rezoluție neînțeleasă [ ] în luna noiembrie a anului și Giuliano și cardinalul Giovanni, fratele său, l-au trimis după el, iar oamenii plecați au fugit la casele Medici să jefuiască ceea ce puteau găsi acolo, francezii s-au alăturat dezbrăcării prețioaselor mobilier de acolo erau Este necesar să transcriem amintirea pe care Bernardo Rucellai a lăsat-o din acest eveniment cel mai fatal "Salut ma studiul și caritatea literaturii antice îmi amintește că nu pot decât să plâng de bruscarea celei mai bine înființate familii ruinele bibliotecii Medici și celebrele comori; unii dintre ei din franceză, iar alții de la câțiva dintre ai noștri, un lucru foarte urât cu înfăţişare respectabilă pentru cei care treceau, erau furaţi pe furiş: în locurile cele mai lăuntrice şi ascunse [ ] ale clădirii unde fuseseră ascunse; scrutate: că ar trebui să existe atât de împodobite, încât să fie cele mai splendide podoabe ale orașului Erau cu siguranță vechile comori ale păcii podoabele bogăţiei de lungă durată şi regală erau îngrămădite din toate părţile De mult timp în urmă națiunea Medici a înflorit să cerceteze tot pământul și marea cu toate forțele sale, în timp ce pentru el însuși monumentele literaturii grecești și latine, În același timp, au procurat pietre prețioase, perle și alte astfel de lucrări ale naturii și prin artificii străvechi Ceea ce se face este, în veacul lung în care a stat această familie, deci [ ] dacă ceva în afară de celelalte însemne din antichitate și sălbăticia vremurilor ar fi supraviețuit, manuscrise din scrieri antice, vase încrustate cu sardine și alte pietre prețioase, Delia și Corintian, piatră multiplicitatea sculpturii și culoarea extraordinară; în plus, semne, tăblițe, aur și argint pecetluite prin lucrări străvechi, multe și luxoase mobilier, tot ce putea lumina mintea și ochii, s-a înghesuit din toate părțile în casa Medici Dovada sunt literele tăiate în pietrele prețioase, care dă numele lui Lawrence, pe care le-a furnizat pentru el însuși și pentru familia sa a avut grijă să creeze un viitor monument de splendoare regală pentru posteritate; dintre Medici restul în proporție egală Interpreții greci ai lui Aristotel, și restul celor mai vechi, mărturisesc același lucru scribi, pe care Lawrence i-a trimis pe Janus Lascarus, pentru a-l salva din adâncurile Grae [ ] un om grec și provine de la împărații înșiși; care cu populiștii s-a cucerit cu ușurință prin grație, ca înainte nimeni el; și a pregătit o abordare pentru extragerea lumânărilor de același fel, care erau păstrate printre prada luată de la greci o moarte amară l-ar fi precedat pe Lawrence Toate aceste lucruri au fost dobândite cu multă sârguință și câștigate cu cea mai mare bogăție și pentru mult timp trăit în plăceri, pentru care nimic nu era mai nobil, nimic în Florența despre care se credea mai mult a fi vizitat, la un moment dat în renunta la prada Așa a fost avariția galilor și trădarea noastră " (XVII) Alla testimonianza del Rucellai e este necesar să se adauge quella di un istorico forestiere, il quale di alcune alte circumstances ci rende instructiti Căutare e Filippo de Comines, Signor d'Argentone, care în Memo [ ] rie al său relatează, că atunci când Signor di Ballassat, care era venind la Florența pentru a comanda cazare, a aflat despre scăparea luată de Pietro dei Medici, a jefuit toate acestea a găsit în palatul său sub pretext că banca Medici din Lyon îi datora sume mari și că acolo, printre multe lucruri prețioase care fuseseră luate, era un unicorn întreg, evaluat la șase sau șapte mii de ducați, (XVIII) și două bucăți mari de o alta Însoțitorii acestui domn au făcut la fel și pentru că Pietro avea totul închiriat într-o altă casă a lui restul averii lui, aceasta încă de furia poporului, spune Comines, a fost în întregime jefuită Domnia, adaugă același scriitor, a primit o parte din bijuteriile sale și de ducați în numerar care au fost [ ] găsite în În viața lui Buonarroti, Tom Vi p Plut cod LXXXiV cel Aceasta este o expresie a Comines-ului mai sus menționat, lc cap Vii De bello italico, p ed din Londra în amintitul Nardi menționează casele care au fost jefuite în cartea Istoriei sale, numind-o pe aceea a cardinalul Giovanni, care se afla în S Antonio, lângă poarta din preceptoria Faenza, de care sa bucurat în semn de lauda, și grădina, sau gradina situata in piata San Marco Chiar și clădirea din Via Larga a suferit dezbrățirea bogatului său mobilier, de ex mobil gratuit VII cap și probabil cea care a fost anexată grădinii San Marco menționată de istoricul Nardi Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it tejgheaua ei, cu multe vaze frumoase de agat, camee cu artificii minunate, pe care istoricul le-a avut alteori văzut și de medalii de aur și argint cântărind de lire sterline, "& croi" adaugă "qu'il n'y avoit point autant de belles medailles en italie Ce qu'il perdit (Pietro dei Medici) ce jour en la cite valoit cent mille escus, & plus" Cu toate acestea, Petru nu pierde totul prin credincioșia unui slujitor al Tatălui său , care a învățat multe lucruri de la el pe care le-a eliberat a salva [ ] Colecția de trei mii de medalii de argint și aur a fost cu adevărat una foarte respectabilă pentru acele vremuri colecție, și nu mă îndoiesc că au existat și cele din bronz, care parcă nu ar fi fost din metal de bază îngrijite, deși au contribuit la creșterea numărului lor, și au apărut pentru frumusețe, sau pentru erudiție în egală măsură estimabil în ochii cunoscătorilor, că nu materialul, ci aceste calități sunt de căutat în același După care Pietro și-a părăsit cu imprudență patria, treburile familiei Medici aveau diverse aspecte el după a încercat în zadar în să se întoarcă la Florența, a murit în anul înecat în Garigliano, când din marele Consalvo francezii au fost învinși în regatul Napoli Fratele său Giuliano s-a întors în după expulzarea nefericitul și slabul Pietro Soderini, și casa lui [ ] și-au recâștigat statul, împrejurare în care cea mai bună parte a antichități care fuseseră deturnate în au fost returnate Dar divergențele interne care au afectat atât de des Florența în timpurile republicane i-au făcut pe Medici să piardă din nou puterea lor Când în acel an a plecat Ippolito, fiul firesc al zisului Giuliano, și aceasta s-a întâmplat după barbar și amintindu-ne de jefuirea Romei, se știe că Baccio Bandinelli s-a născut dintr-un vechi membru al familiei casa lui, care ținuse ascunse, după cum am spus, multe dintre bogățiile sale în , necrezându-se în siguranță pentru că avea vrăjmășie cu un vecin de la vila Pinzerimonte de lângă Fiesole, care era din facțiune populară, înainte de a pleca pentru a rămâne la Lucca, a îngropat în vila amintită câteva camee, și alte figurine antice din bronz [ ], care au aparținut Medici Cu puțin timp înainte au avut una dintre cele mai magnifice lucrări de sculptură modernă la care s-a lucrat în acea epocă Ea și grupul Laocoon pe care Baccio-ul menționat mai sus l-a copiat din vechiul găsit în băile lui Titus din spatele S Pietro în Leagă de Felice Fredi în pontificatul lui Iulius al II-lea anul Excelența originalului care se estimează că este aceea același grup, care este menționat de Pliniu, spunând că "opus omnibus & picturae, & statuariae artis propo [ ] nendum ", deși există motive de îndoială , el a câștigat admirația ambasadorilor regelui Francisc I al Franței către Papa Leon al X-lea, așa că pentru a-i face pe plac acestui monarh s-a crezut că are o copie făcută de Eu sarut Moartea lui Leone a urmat înainte ca lucrarea să fie terminată și, din cauza circumstanțelor lucrurilor, Bandinelli care a avut lăudat că l-a depășit pe cel străvechi în perfecțiune, nu a avut nicio șansă să-l termine petrecând doi ani lucrând la figura tatălui și a fiului mai mic, până când Papa Cle [ ] mintea VII a fost creat "Arăta foarte mult la fel bine la SS" zice Vasari "că s-a răzgândit, iar regele s-a întors să trimită alte statui străvechi, iar aceasta la Florenţa; iar cardinalului Silvio Passerini din Cortona, legat la Florența, care guverna atunci orașul, a ordonat ca a aşezat Laocoonul în Palazzo de' Medici în capul celei de-a doua curţi, care era anul " Aici a rămas aceasta grup, poate cel mai frumos lucru pe care l-a făcut Baccio până când a fost transportat la cazinoul din San Marco de unde a fost scos după mijlocul secolului trecut a fost amplasat în galeria din capul coridorului dinspre est (xiX) Cu ocazia acestei transportul a fost descoperit deasupra bazei; unde figura se sprijină următoarea inscripție, din care epoca este clară care tocmai [ ] grupul fusese plasat în Palazzo dei Medici Ea a spus : AVSPiCE CLEMENT Vii PONTIFIC MAXiMO BACCiVS BANDINELLVS FLORENTINVS EQVES S iACOBi FACiEBAT ET Vezi pe Vasari în viața lui Baccio Bandinelli tom V p unde îi povestește asta tatălui lui Baccio, care era el bijutier de profesie și i-a servit foarte mult pe Magnificul Lorenzo și pe fratele său Giuliano, care a fost ucis în conspirație dei Pazzi, a părăsit Medicii în multe arginți și aur, care erau deținute de el în secret, și păstrat fidel, răsplata datorată onoarei sale fiind obținută la timp Vasari în viața lui Torrigiano de multe ori cit Vasari în viața menționată mai sus a lui Baccio, p și ab Winckelmann, Hist de l'Art chez les Anciens, vol ii p în note si demn de a fi citit o scrisoare de Cesare Trivulzi lui Pomponio, fratele său, a dat cu Roma la iunie a anului , care se află în spatele celor de Marquardo Gudio, p Din ea aflăm ce sărbătoare au făcut poeții romani pentru dezvelirea Laocoon gratuit XXXVi cap Agesander, Polydorus și Athenodorus toți trei din Rhodos s-au alăturat acestui grup pentru a lucra Vezi Winckelmann, menționat mai sus, l cit p Nu știa că nici măcar Fulvio Orsini nu credea acest grup la fel, că cel menționat de Pliniu, după cum se poate observa în notele sale la Topografia Romei de Bartolomeo Marliani, sec IV Antiq ROM În viața menționată mai sus a lui Baccio, p Am copiat această inscripție din cărțile arhivei dulapului regal, unde anul consemnează uniforma transport de la cazinoul San Marco la Galerie Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it LAOCHOONTE POSViT IN ATrio iLLVSTRiSSiMAE MEDICES DOMVS ANUL MDXXXi X OCTOBRIS La prezent in plinta unitatii se citeste doar: BACCiVS BANDiNELVS FLORENTiNVS SANCTi iACOBi EQVES FACiEBAT [ ] Incendiul care a avut loc în Galerie în , nu a ars complet și a spart această marmură, după cum s-a crezut , am suferit puține pagube în această situație, iar acest lucru a fost remediat rapid și fericit (XX) Cel războiul pe care Clement al VII-lea l-a purtat nu după aceea împotriva Florenței s-a încheiat cu creșterea lui Alessandro, fiul natural al Lorenzo duce de Urbino nepotul său la gradul de șef al regimentului , ceea ce însemna totuși prinț și suveran al tara natala caracterul acestui domn, care susține cu siguranță măreția sa naștere s-a căsătorit cu Margareta de Austria, fiică naturală a împăratului Carol al V-lea și portretizată cu culori nefavorabile de către istoricii noștri, dar cu siguranță este considerată [ ] evaluați toate lucrurile în acea distanță de timp, ceea ce face ca energia să irosească prevenirea și ura, pe care ducele Alessandro avea o vivacitate a ingeniozității, o dragoste pentru dreptate și un geniu pentru artele plastice Dacă nu era prea scurtă guvernul său și dacă în aceasta nu a trebuit să muncească din greu pentru a-și stabiliza averea, se măgulește că asemănarea bătrânilor săi arătase o protecţie mai hotărâtă a acestora A murit la de ani după ce le-a primit a domnit aproximativ patru, în noaptea de ianuarie în mâinile lui Lorenzo dei Medici, care pentru un rău consiliul a vrut să împlinească dorința debordantă pe care o avea de glorie, inducându-se să-și trădeze [ ] cu nepoliticos domn, ai cărui strămoși erau comuni cu ai lui (XXi) Acest accident fatal și neașteptat a dat naștere la multe noutăți, de ex a fost creat succesorul nefericitului Alessandro Cosimo i în această conjunctură s-au adus miliţiile instigate de Alexandru Vitelli, căpitanul gărzii, la casele răposaților, cu un suita de niște plebei, și i-a dat afară cu cei ai trădătorul Lawrence "Se aflau în aceste două case foarte vechi și foarte bogate", spune Benedetto Varchi povestind lucrurile din acele vremuri , "pe lângă o mare multitudine de cărți foarte rare scrise cu stiloul, atât greacă, cât și latină, și un număr foarte mare de statui antice parțial în marmură și parțial în bronz, atât de mult mobilier și atât de prețios, încât moneda lor se ridica la [ ] un preț care nu putea fi estimat atât de ușor, și toate cele mai bune lucruri, așa cum s-a văzut atunci și așa cum s-a înțeles apoi au fost aduși, unii pe față, iar alții pe ascuns, la casa domnului Alessandro" Iată a treia pradă a obiectelor prețioase mobilier care a fost adunat în casa Medici Vitelli însuși prin luarea în stăpânire a cetății care este acum denumită mai jos construit cu câțiva ani mai devreme, a avertizat-o pe ducesa Margherita, văduva suveranului decedat, să nu aducă cu ea pur bijuteriile, dar tot mobilierul încă atât de obișnuit, încât în preț, făcând ca palatul să fie complet curățat de el si probabil că printre multe lucruri era [ ] mult din ceea ce venea de la Lorenzo Magnificul, în timp ce când Ferdinando de Silva l-a chemat pe contele de Sifonte, ministrul în Italia al lui Carol al V-lea, iar ambasadorul său la Florența a venit să-l găzduiască pe lucruri, și să o ia înapoi pe prințesă, la plecarea cu ea la iulie ; spune istoricul amintit , "a luat pentru motivul antidestinului (cum numesc ei contradotul) in numele doamnei Margherita posesia tuturor bunurilor deopotrivă mobilă și imobilă, care aparținuse ducelui Alessandro; mobilierul era multe de toate felurile și printre cele mai rare, și două scumpe, foarte rare și foarte prețioase, paharul sau vaza de agat și sigiliul lui Nero, și tot ce a luat cu el [ ] cu el, deși dl Alessandro Vitelli a avut rolul lui; în orice fel a ieșit din Florența între giole și denari, ed alte chestii de valută o comoară incredibilă: imobilul a lăsat totul în suferință ec " și ce se știe din povestea că Margherita al Austriei a trecut la cea de-a doua căsătorie cu Ottavio Farnese, atunci duce de Parma, și nepotul lui Paul al III-lea, pe care să-l mărească familia sa a obținut de la împărat că Ottavio a fost plasat înaintea [ ] ducelui Cosimo, ceea ce înseamnă, printre altele, căsătorindu-se cu văduva ducelui Alessandro, a tânjit să păstreze toate bunurile și toate raritățile care la fel trecuse descendentul imediat al Magnificului Lorenzo Dar pentru o astfel de căsătorie aceștia s-au dus la Farnesi, de ex Nu este necesar să spunem cum astăzi galeria Parma a fost transferată la Napoli, unde formează una frumoasă porțiune din cabinetul lui Capo di Monte Cu siguranță nu ar fi ușor să recunoaștem în acest muzeu ce mons Bottari undeva în adnotările lui Vasari a presupus pierderea acestei lucrări Nerli lib XII p Acest lucru este dovedit de Raționamentul acțiunilor și sentințele domnului Alessandro de Medici, de Alessandro Ceccheregli, Veneția , în Vezi pe Benvenuto Cellini în mai multe locuri din viața lui și pe Giorgio Vasari gratuit XV p Casele menţionate erau învecinate în Via largo Portile c p Bernardo Segni, care în lib VIII din povestirile sale p spune toate acestea, afirmă el o mare parte din bijuteriile de valoare mai mare și cele mai prețioase bunuri de uz casnic au rămas la ducesa, iar sumă mai mare decât banii, cu cele mai frumoase arme și cu cele mai bogate unelte ale acestui palat în stăpânirea lui Vitelli Gates p Uitați-vă la semnele menționate mai sus p în raportarea acelorași accidente "Și în acest fel (tantae incerta roata avere) casa Medici, deși mai mult ca oricând a condus statul în acest nume, totuși a murit în acel nume familie de oameni și a tuturor facultăților ei străvechi O parte din proprietăți au fost apoi răscumpărate de Ducele Cosimo, dar mobila prețioasă pe care o aveau văduva lui Alexandru și adepții ei s-a pierdut pentru totdeauna Poate fi văzut din nou Giovanni Batista Adriani în lib ii din Istoria lui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it vine de la Medici și ce au cumpărat mai târziu prinții din Parma, cărora le plăcea să strângă lucruri rare, dar pietrele prețioase cu numele lui Lorenzo Magnificul, despre care am vorbit mai sus, existente în Napoli sunt cu siguranță una Sunt rămășiță, și nu voi fi singura, dintre bunurile pe care le avea Ducesa Margherita Varchi a observat singular o cană [ ] de agat și sigiliul lui Nero Aceasta a fost după părerea avută atunci, (XXii) o bijuterie gravată, care a reprezentat fabula lui Apollo și Marsyas Deasupra se vedea că o astfel de sculptură căzuse în mâinile lui Giovanni fiul lui Cosimo tatăl țării și să-i facă podoabă, care corespundea valorii lucrării străvechi se folosise de Lorenzo Ghiberti Astăzi această bijuterie este necunoscută, iar în Capo di Monte există doar una camee de onix cu fundal negru, care poartă numele de Lorenzo de' Medici și în care sunt exprimate Marsyas și Mercur Mai mult, un astfel de subiect se întâlnește repetat de multe ori și, de asemenea, cu o oarecare varietate, dacă chiar și unele cel puțin acele sculpturi, care se văd astăzi, nu sunt mai degrabă copii moderne, așa cum fac ușor să cred, obținute din originalul casei Medici, [ ] care, încă convins că nu se trecea pecetea, sunt convins să fi fost frumos William Choul în discursul său despre religia antică a romanilor a adus primul desen al această bijuterie, în care o legendă preluată cu siguranță din medaliile lui Nero era gravată pe buză, dovedește din nou destul de impostura Este posibil să fi fost făcută o turnare din bronz, care se află în Cabinetul Regal din Florența, de ex care exprimă același Marsyas, care are și inscripția dată nouă de Choul, și în Dactiloteca lui Abramo Gorleo se relateaza un sardonix sculptat pe ambele fete, in una dintre care este exprimata fabula amintita, in cealalta stau capetele acelui împărat și ale mamei sale Agrippina Un carnelian și piatră cu același subiect care se găsește printre pietrele prețioase ale lui [ ] Leonardo Agostini , care au aparținut lui Monsig Camillo dei Massimi atunci cardinal, iar cel la care se face referire în muzeul Odescalchi este un jasp roșu; o piatră de sânge cea a cabinetului regelui France , un alt jasp asemănător cel deținut de baronul Stosch , un agat cel al Muzeului din Cortona și un cameo cel publicat de starețul Ridolfino Venuti Încă două pietre prețioase din colecția GD prezente această fabulă, iar ele sunt o plasmă și un jasp variat [ ] scoase deja la lumină în Muzeul Florentin Cupa atunci, dacă vrei urmează sentimentul propusului Gori și faimoasa ceașcă a muzeului din Napoli, sculptate ambele în partea de jos cu măiestrie singulară, ca în exterior, șapte inci în diametru și patru linii și trei inci înălțime despre primul care a publicat cifra a fost marșul Scipione Maffei peste un desen bun gravat de cei mai pricepuţi Carlo Gregori, și a recunoscut familia lui Tolomet Aulete Monseniorul Bianchini, care înainte de Maffei avusese în spiritul de a ilustra acest monument cu toate titlurile sale frumoase, el credea că purta [ ] la figurat apoteoza Alexandru cel Mare, iar Mariette a crezut că a văzut-o pe celebra Cleopatra De la Giuseppe Bartoli s-a susținut că reprezintă întoarcerea împăratului Traian din Germania în anul Romei , iar distinsul can Reginald Sellari secretarul Academiei Etrusce din Cortona vrea ca acesta să fie o expresie a măreției și opulenței insulei Rodos Opiniile atât de diferite una de cealaltă arată bine cât de dificil este să explici subiectul care poartă vaza din Neapole și îmi este foarte teamă că oricare dintre aceste opinii poate pretinde că depășește rangul de presupunere [ ] Mai mult, nu știu pe ce dovezi și-a întemeiat Gori afirmația și nici nu decid că cupa menționată de Varchi este cel pe care Magnificul Lorenzo dei Medici l-a cumpărat la Roma în Este adevărat că istoricul îl numește agat, de ex Lorenzo în amintirile sale despre calcedonie, când castronul lui Capo di Monte nu este altceva decât un agat sardonix Extrem de frumos Dar această piatră poate să fi avut denumiri diferite datorită varietății de straturi și se știe deja că nomenclatura pietrelor semiprețioase nu este încă uniformă, iar în aceasta domnește confuzia, ceea ce numai naturaliștii odată aparține disiparea Cu toate acestea, dacă sentimentul lui Gori subziste, această singură piesă a fost suficientă pentru a înnobila vechea colecție de pietre prețioase a Medici, care nu este cunoscută ca fiind cea mai raritate lucru de acest gen, nici cea mai rafinată lucrare a acest Dar între ceea ce lipsea la scurt timp după [ ] asasinarea crudă și nedreaptă a lui Alexandru, cel Tabelul iii Se mai vede în ed pe care Domenico de Rossi l-a procurat din aceeasi cu explicatiile cav Alex Maffei, p ii farfurie xiii Tom ii tabel ii Masa Mariette XIII Descriere Din pietrele prețioase Stosch făcute de ab Winckelmann cl ii nu p Tabelul XXV in collectaneis Roma antic Furnică masa Boriani XXIii Tom mesele LXVI, nr și Raspuns dl marchizul Maffei Florența în p și istoria gliptografică p XCiii În Observ Scrisoare, Tom ii p o repetă apoi în Muzeul Veronez p CCCL În Biblioteca Dactiliografică după tratatul său despre pietrele cioplite pag Bartoli și-a explicat părerea într-o poezie în versuri albe publicată deasupra acestei cupe la Torino, în pe folio Această carte este primul eseu anticar tratat în versuri, dacă nu mă înșel Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it vechime de marmură, în timp ce Giorgio Vasari spune, cea a celor, pe care, după sacarea din , Medicii le-au răscumpărat anul , cea mai mare parte, când era ocupat să-și noteze lucrarea, a fost ținută în garderoba ducelui Cosimo i Scipio Ammirato a schițat o paralelă între acest prinț și împăratul Augustus (XXiii) El ar putea adăugați pentru a confirma asemănarea și comparația în acțiunile lor, pe care ambele au fost încântați să le colecteze cât de valoroasă era fie din curiozitate, fie din erudiţie Suetonius scrie despre al doilea, pe care [ ] a avut plăcerea să o împodobească casele sale cu statui, picturi, "rebusque vetustate, ac raritate notabilibus" Cât de vagă a fost prima dintre acestea aceleași lucruri nu puteau fi spuse în câteva cuvinte A mers atât de departe încât a trebuit să-și ceară scuze împăratului Carol al V-lea, de vreme ce în celebrul congres de la Nisa fusese acuzat de exilați că a cheltuit banii statului în cumpara antichitati Iar Cosimo cu siguranță a pus în dobândirea lor toată cea mai mare vioiciune pe care o poate avea un om persoană fizică, care se ocupă cu plăcere în jurul [ ] lor, când i se oferă posibilitatea de a le obține și când s-a trezit în el dorinţa de a-i cunoaşte meritul S-a întâmplat asta, pentru a da o dovadă în acest sens cu știrile combinate pentru această poveste, când în anul a fost găsită inscripția lui Appio Claudio lângă Arezzo; (XXiV) în timp ce era acolo pentru a face șanțuri, fortificații și ziduri a venit la lumina zilei în jurul anului himera de bronz, pentru ilustrare din care principele nostru a plecat în căutarea medaliilor purtând chipul său: (XXV) în situaţia că s-a prezentat cu superba statuie de metal cu personaje etrusce, care este totuși una dintre cele mai multe celebru în galerie (XXVi) Se părea că soarta îi zâmbește lui Cosimo, făcându-i să iasă din [ ] pământ străvechi atât de singular, mai ales în domeniile sale Transmite toate acestea și la Arezzo (XXVII) în anul un Palas frumos executat fusese descoperit în ruinele unui templu, care a fost trimis imediat ducelui și care este cel vezi în planșa VII a volumului al treilea al Muzeului Florentin timpul şi lăcomia zgârcită a celui care a găsit astfel statuie, i-a provocat pagube , dar, în ciuda acestui fapt, ea este considerată de acest fel pentru un lucru foarte rar și împodobește mult colecția de bronzuri antice din Galeria Regală In apoi in Marliana loc de Pistoiese au gasit mai multe sute de medalii, pe care le avea și Cosimo , iar [ ] în la Pisa inscripția lui P Ferrario care este expusă în vestibul, revenit la lumină; inscripție publicată mai întâi de Fabbretti , apoi de Montsaucon și în cele din urmă de Gori și foarte reputat pentru că a arătat modelul unei măsuri străvechi în rândul diferitelor instructori de sex feminin și fierari (XXVii) Aceasta prinț să se mărească, să-și asigure starea averii și să stingă toate pretextele infracțiunii la libertate, care au pus în lucru împotriva lui emulatorii puterii lui, nu îi lipsea talentul, sagacitatea și curajul S-a împerecheat el la știința guvernării măreției și dragostea pentru artele frumoase, valuri ridicate și clădiri grandioase și noi împodobiri pe care le-a adăugat Florenței și toată Toscana, iar pentru disciplinele liberale [ ] au deschis baze utile (XXiX) Cosimo a fost lăudat de mulți, pentru că nu puțini au scris despre el, dar niciunul fără aparate de elocvență verbosă și-a format caracterul, astfel încât rămâne mereu să-l laude pe acest prinț cu asta adevăr filozofic, care departe de entuziasm și minciună știe să picteze pe oameni mari cu desăvârșire asemănare Sunt departe de a prelua această sarcină, iar printre talentele lui Cosimo nu am alt angajament decât să sublinieze geniul pe care îl avea pentru aprovizionarea cu mobilier erudit Pe lângă tot ceea ce era dispus pentru a lui palate, și în garderoba lui, pe care Giorgio Vasari profită foarte des de ocazie să-l amintească, indicând mai multe lucrări ale profesorilor despre care scrie , [ ] același arhitect menționează că l-a pus să facă un studiu în al doilea etaj al noului apartament care a fost pregătit în vechiul Palazzo della Signoria Acest lucru s-a întâmplat înainte de cumpărare În viața des citată a lui Torrigiano tom iii p În portretele bărbaților iluștri din casa Medici tom iii din Broșurile sale p și următoarele Capitolul Găsit în vechiul secretariat printre procesele-verbale lui Cosimo i n ac cel al unei scrisori din mai , al secretarul Campana a trimis împăratului, în care acesta îi spune "Nu voi crede că, prin urmare, am luat în considerare dacă aș Mă bucur de medalii, pentru că înainte de a fi asumat în acest rang aveam atâtea facultăți, pe care le posedam, precum hora fă-o fiind o mizerie Vezi Borghini's Origin of Florence vol i al Discursurilor p ed din ii propus Gori a reprodus acest monument în vol i al Muzeului Etrusc, pl XXVIII și în vol ilustrat ii p povestește despre sediul lui Pietro Buonamici în istoriile sale mms din Arezzo la care mă refer Arhiva galeriei inscript p cap nr diar ital p Tom eu inscriu Etrur urb existente p nouăzeci și doi Ar dura prea mult să le numărăm, iar multe piese care au fost menționate de Giorgio se regăsesc acum în realitate Galerie, după cum voi continua să remarc în cataloagele ei istorice Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it al celuilalt palat pe care soția lui Cosimo, Eleonora di Toledo, l-a cumpărat din casa Pitti , unde și-a transferat apoi reşedinţa, care a fost întotdeauna cea a succesorilor săi în suveranitatea Toscanei în acest [ ] sunt mic studiu a fost plasat "număr mare de statui antice" sunt cuvintele amintitului Vasari , "din marmură, și bronzuri și picturi mici, mini moderne extrem de rare, și un număr infinit de medalii de aur, argint și bronz, dispuse într-o ordine frumoasă", dintre care medalii l-am găsit pe Cosimo cumpărând o bună parte din ele de la un anume evreu Iacobillo din Veneția, căruia i-a plătit acele medalii de aur, iar cele de argint mai mult decat dublu pretul lor, iar pe celelalte le-a acceptat cadou (XXX) Femeia bogată îi este în continuare datorată serie de portrete de prinți și bărbați iluștri în arme și în litere (XXXi), care împodobește acum alergătorii Galleria, în timp ce l-a trimis pe Cristofano di Papi [ ] dell'Altissimo, discipol mai întâi al lui Pontormo, apoi al lui Angiolo Allori cunoscut sub numele de Bronzino după ce l-a copiat din muzeul lui Paolo Giovio, care îl așezase în vila sa foarte plăcută de pe lac Como (XXXii), și alții au furnizat-o prin Giorgio Vasari, după cum spune el însuși Acest geniu demonstrat de Cosimo să aibă imagini ale unor oameni celebri l-a determinat pe Pietro Aretino să-i trimită propriul său portret pictat de Titian, despre care suntem avertizat printr-o scrisoare de la el însuși adresată ducelui în , dacă mai degrabă nu este trebuie [ ] să creadă că acest dar a fost una dintre trăsăturile obișnuite, cu care a obținut un om atât de singular să fie apreciat mai mult decât merita, știind că mulțimea începe prin a batjocori și ajunge să admire cei care ştiu să se laude în toate privinţele Cosimo a crescut foarte mult colecția de statui, care au rămas din colecția grădinii lui Lorenzo Magnificul, și dacă este greu de găsit și inutil să caută astăzi pe cei care vin de la el, evidențierea unora va fi, fără îndoială, o confirmare a gustului său pentru toate acestea care avea meritul frumuseții și al vechimii (XXXiii) Flamminio Vacca ne-a transmis amintirea diferitelor achiziții făcut la Roma de Cosimo când a fost acolo în pe vremea lui Pius al IV-lea și [ ] când s-a întors acolo pentru a primi coroana mare-ducal în Printre aceste achiziții Flamminio îl numără pe Hercule sprijinit de bâta lui care se află în curtea regală palat, căruia îi lipsea doar o mână, și dacă nu era o minciună, antică sau modernă, că trebuie crezut inscripția grecească pe care o poartă pe soclu, ar trebui păstrată pentru o lucrare a lui Lisip (XXXiV) un meșter foarte faimos și a trăit la scurt timp după Praxiteles; şi mai pomeneşte două grupuri asemănătoare, dintre care unul împodobeşte aceeaşi curte, iar celălalt era plasat la o fântână de la poalele Ponte Vecchio Aceasta este numită în mod obișnuit de către populație Alexandru cel Mare, în ciuda faptului că Giovanni Cinelli vrea un Ajax și a fost descoperit la jumătate de milă în afara Porta Portese [ ] într-un Vigna di Antonio Velli, care l-a costat pe Cosimo de scudi în timp ce primul, care o găsise în mausoleu lui Augustus, l-a primit în dar de la Paolo Soderini (XXXV) propusul Gori a scris că celebra statuie a lui Tribuna, despre care se spune că este Arrotino, a fost cumpărată de Marele Duce Ferdinando I, dar este cert că, deși însuși a intrat în puterea suveranilor Medici prin opera acestui prinț când era cardinal, în ciuda lui Cosimo tatăl lui tânjise să-l aibă și probabil că achiziția a urmat în timpul vieții sale (XXXVi) Deasupra unui astfel de statuie frumoasă, care este dintr-o marmură cu granulație foarte fină, fără pată și transparentă ca alabastrul, diferite lucruri sunt gândiți-vă, când din diverse monumente apare evident [ ] nimeni altul decât cel scitic, care a slujit la răzbunarea lui Apollo în jupuirea lui Marsyas (XXXVii) O marmură nu foarte mare Venus Cosimo avea la prima dată a mers la Roma la sculptorul Valerio Cioli din Settignano, care pe lângă faptul că este remunerat pentru această cauză de către acel prinț, a obținut și el să intre în serviciul său și să fie însărcinat să-și plătească antichitățile Cu darul Prin contract de Ser Andrea di Giovanni da Muciano sub februarie , Gaetano Cambiagi, Descriz al grădina Boboli p Cosimo s-a dus să locuiască în această nouă clădire la mai , conform a ceea ce susține Pr Richa în știrile sale despre bisericile florentine tom ii p Dintre completările considerabile care au fost făcut la respectiva clădire, cine s-a pus să facă descrierea acesteia, care ar reuși, să se ocupe de ea foarte curios despre istoria noastră a artelor plastice Ove vorbește despre desenul academic Tom VII p Această cumpărare a urmat în aprilie Secretariat vechi Tom VII p și datată octombrie și se păstrează în vechiul Secretariat, unde se găsesc multe altele, din care se poate să înțeleagă că Cosimo era printre prinți, care s-au mutat liberal spre Aretino, care fusese foarte încrezător în tatăl său Giovanni delle Bande Nere, după cum citim în viața scrisă de contele Mazzuchelli p etc ed Giovanni Batista Adriani în istoric lib XVi Funcția a fost gravată în patru cărți de Filippo Galleo în pe desenele lui Giovanni Stradano În frumusețile Florenței p Flaminio Vacca lc nr În prefață la tom iii din Muzeul Florentin pag XV Raffaello Borghini în odihna sa pag din ed și cel care scrie asta Vezi si Vasari in tom VII p Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a altor statui ale sale, același lucru s-a întâmplat și pentru Vincenzio de' Rossi da Fiesole (XXXViii) Nici măcar nu trebuie să trec tăcerea pe care Cosimo a primit-o de la Gherardo Bartolini în dar faimosul Bacchus de Iacopo Sansovino (XXXiX) De asemenea, de acea altă statuie care poate fi admirată [ ] pe coridorul la prânz al aceleiași Galerii regale la fel de estimabilă pentru ceea ce are din antichitate, iar pentru restaurarea făcută acolo de Benvenuto Cellini este necesar să o menționăm The Cellini în propria sa viață povestește cu obișnuita lui naturalețe grațioasă disputa care se naște în prezența lui Cosimo aprins între el și Baccio Bandinelli din cauza judecății foarte diferite pe care au dat-o acestei statui, care în acele zile fuseseră trimise să doneze ducelui prin sig Ştefan al Palestinei Benvenuto a spus că nu și-a amintit niciodată "între antichitățile au văzut o lucrare atât de frumoasă, într-o manieră atât de frumoasă" și se oferise să i-o restituie lui Cosimo, ca vezi, capul, braţele şi picioarele, şi să-l faci vultur ca să apară un Ganimede Baccio [ ] mai prietenos decât aceia forme sublime și sensibile care dezvăluie puterea artei și au condus la felul lui Michelagnolo, cu pentru a înrăutăți situația, totuși, de cele mai multe ori, a descoperit că această figură de marmură grecească a unui băiețel era dovada că anticii nu au înțeles nimic despre anatomie Varietatea sentimentelor a stârnit un contrast foarte viu, care l-a amuzat pe duce și ceea ce demonstrează cititorului cât de familiar era acest prinț cu meșterii De la Cellini însuși am aflat și care erau deseori distracția lui Cosimo, care s-a ocupat de bunăvoie în jurul antichităților sale S-a remarcat mai sus că multe statui mici din multe statui mici au fost găsite în Arezzo cu Himera bronz Acum Benvenuto spune, că fiind eu [ ] același, acoperit cu pământ și rugină și lipsește fie capul, fie mâinile sau picioarele lui Cosimo s-a bucurat să le lustruiască el însuși cu dălți de la aurari, apoi adaugă: "S-a întâmplat, că s-a întâmplat să vorbesc cu răul Lui, iar în timp ce vorbeam cu el, mi-a dat un ciocan mic, cu care am Am lovit acele dălți pe care Ducele le ținea în mână și astfel figurinele menționate au fost descoperite de pe pământ și din rugini; trecând astfel cu câteva seri înainte, Ducele m-a pus pe treabă, unde am început să refac acei membri care figurinele menționate lipseau și, făcându-mi mare plăcere în SE de acele mici dălți, m-a pus să lucrez tot ziua, iar dacă am întârziat mergi acolo DACĂ sunt bolnav trimis după mine" [ ] Lucrurile private ale vieții celor mari sunt întotdeauna interesante, când pictează nobilimea geniului lor și istoria lui Cosimo este bine să vedem că nu era un prinț care nu știa să se gândească la obiecte vaste, din care el au nevoie de jucării inocente pentru a se distra în lenevie Uneori, Cosimo era interesat și de chimie conform ce a adus cunoștințele acelor vremuri , și tocmai pentru aceasta înseamnă că în , pentru a facilita [ ] Francesco del Tadda mod de a lucra porfirul, a găsit modalitatea de a face o apă distilată din nu știu ce ierburi, în care, stingând fier de călcat încins, au dobândit o tempera foarte tare capabilă să învingă rezistența acelei pietre (XXXX) Deci atât Francesco cât și Raffaello Curradi, la care secretul a ajuns după moartea sa, unele lucruri au funcționat, care Sunt în Galerie (XLi) În raportul pe care secretarul Vincenzo Fedeli l-a făcut Signoriei Veneției în anul după întoarcerea sa de la ambasada din Florenţa, care raport rulează ms de mâna multora, spunând că Cosimo avea mare cunoștință despre simplu, se întinde pentru a arăta cât de mult era nerăbdător să-și umple [ ] grădini și, în timp ce făcea continuu experimente asupra lor, extragând apă și uleiuri alambicate, a avut a găsit remedii foarte eficiente pentru multe tipuri de boli De asemenea, avertizează că ducele însuși a mers și a rămas în casa lui turnătorie și a lucrat acolo cu propria sa mână cu mare încântare, așteptând încă să descopere secretele naturii, investigarea substanţei metalelor Filippo Cavriana în viața latină care a scris despre Cosimo își amintește că a încercat să lucreze bijuteriile false și porțelanurile, [ ] lucruri care apoi au reușit foarte bine fiului său Francesco Dar talentele lui Cosimo, pentru partea care ține de scopul meu, sunt conturate în dedicația Discorsi sopra le Vasari lc p Mus Floare tom tabelul iii V p Pagina Pagina Benvenuto Cellini povestește multe trăsături de familiaritate în alte locuri ale vieții sale, cărora nu le aparțin obiectul nostru, dar care ar intra în pictura personajului lui Cosimo În clasa Magliabechiana XVi n există un mic cod original al secretelor alchimiei, despre care se crede de mâna lui Cosimo, iar de acesta este adnotat n o copie a primei ediții a celebrei lucrări destul de rar de Giovanni Batista Nazari Bresciano A transmutației metalice imprimate la Brecia în în , care a fost de un Francesco di Giovanni Batista Celli din Pistoia care a scris și în marginile acestuia Giorgio Vasari în introducerea sa cap i toms i p Conform mărturiei lui Giovanni Hessio, doctorul din Nürnberg, într-o scrisoare dintre scrisorile medicale ale lui Mattioli, știe că Cosimo a primit o plantă întreagă de sarsaparila de la unul dintre curtenii săi spanioli, printre diverse lucruri din India Se vede că a fost unul dintre primii din Europa care a făcut triaca, care a venit deja din Egipt, iar această veste vine de la Baldassarre Pisanelli în discursul său despre ciuma şi manuscris în Magliabechiana, cl XXV, cod Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it medalii ale anticilor de către celebrul Enea Vico Parmigiano în această dedicaţie, care este datată ; Aeneas printre altele spune "Păstrează nu numai antichități extrem de rare și frumoase, ci și medalii, statui de marmură și bronz, ca și alte lucruri; și, totuși, făcându-le din nou făcute de cei mai excelenți din această epocă în ambele materiale; Și adunând de asemenea daruri onorabile, nu numai [ ] de pictură, arhitectură, muzică și alți virtuozi profesori de arte, dar totuși cu salarii magnifice prin angajarea în scrisorile și armele celor mai rari oameni, care sunt: și îmbogățindu-și țara mai mult în fiecare zi cu arte noi și împodobindu-o cu obiceiuri excelente: (cum am parțial pentru mine Pot să mărturisesc, chiar dacă este minim pentru că scrisorile sale cele mai umane au primit o ofertă amabilă de distracţie cinstită în oraşul Florenţa) de multă glorie şi vrednică" Vico, un excelent meşter, a fost primul care a scris în limba populară despre medalii antice și este în slujba diverșilor prinți (XLii) Dedicat lui Cosimo o altă hartă a amfiteatrului de la Verona sculptată de el însuși cu multă pricepere, dar puțină fidelitate Cosimo atât de mult [ ] iubea artele plastice, era bucuros că lucrările de acest gen erau puse sub patronajul său Așa că găsesc că în Giovanni Batista de' Cavalieri i-a îndrumat priveliștile asupra clădirilor Romei și asupra ruinelor antice sculptate de Antonio Dosio, lucrări care sunt încă ținute în stima Giovanni Paolo Lomazzi pictor milanez și scriitor al artei sale când și-a pierdut lumina ochilor, dedicând în lui GD Ferdinando I pe cea a Formei Muzelor , a scris că Cosimo "își împodobise în mod minunat muzeul cu cărți frumoase, portrete foarte vagi ale prinților și bărbați celebri în litere, și în arme, de statui și sculpturi antice și moderne de foarte mare valoare; astfel încât el este fără îndoială cel mai faimos dintre toate muzeele lumii [ ]", și despre aceeași încă mai făcuse atât de laudă mențiune în Tratatul de artă a picturii , ca și în ideea templului picturii , pe care îl menționez pentru a autentifica lauda dat acestui principe de Enea Vico Cu el este și secretarul amintit Vincenzo Fedeli, care mai târziu după ce a raportat că Cosimo îi iubea și îi aprecia foarte mult pe virtuoși în tot felul de profesii și era foarte mulțumit de sculptură și pictură, cu oameni excelenți care lucrează continuu la lucrări rare și demnă de vremurile ei, adaugă ea "îi face mare plăcere de bijuterii, statui, medalii antice și are multe dintre aceste antichități, ceea ce este o minune și din toate [ ] aceste lucruri face o mare meserie și cheltuiește mult pe ea, de care va lăsa amintire etern" Corespondenta care exista in biblioteca Strozziana printre ai lui secretar iacopo Dani, și Stefano Alli, care la Roma împreună cu alții în ultimii ani ai vieții a căutat statui antice și medalii ; ca cea dintre secretarul Bartolommeo Concino și cardinalul de Montepulciano Giovanni Ricci, în care afacerea care este tranzacționată este asigurată cu lucruri rare, transporturi către Florența și remiteri de sume nu mică sumă de bani pentru aceste articole Totuși, ceea ce am scris până acum este suficient pentru un eseu [ ] de natura acestuia, că mă duc la țesut Suntem în sfârșit obligați lui Cosimo să-i fi pregătit scaunul care avea atunci toate raritățile lui, și ceea ce urmașii săi au adăugat la aceasta Nu cred că îi datorez credit pentru că a prevăzut ceea ce trebuia să facă a se intampla Tot ce este nevoie este ca proiectul foarte îndrăzneț pe care și l-a imaginat pentru nunta prințului Francesco, fiul său, cu arhiducesa Ioana a Austriei, să unească cele două palate, adică cel vechi al republicii, iar celălalt cumpărat, după cum am spus, din familia Pitti, a produs o clădire atât de avantajoasă pentru a afișa ceea ce are valoare pentru a sluji geniul cultelor străine și pentru a atrage mințile nobile să se îndrepte către artele plastice prin studiul modele rafinate Există opinia că coridoarele Galeriei sunt o completare mult mai ulterioară a fabricii [ ] a Magistraților, deoarece nu par născuți în mintea arhitectului cu prima idee a unei lucrări atât de frumoase, dar această credință nu este în niciun caz contrar adevarului Cosimo s-a gândit, printre numeroasele sale desene, să așeze doar curțile într-un singur loc pentru comoditatea publică, de ex pentru a continua folosirea Veneţiei Giorgio Vasari arhitect care a fost angajat de el în creștere și înfrumusețare a vechiului Palazzo della Signoria, și care în regia lui Michelagnolo Buonarroti nu a făcut de rușine un maestru atât de mare, sarcina de a îndeplini testamentul lui Cosimo, care încă tindea să înfrumusețeze capitala Deci a fost de la și-a închipuit și a ridicat clădirea somptuoasă, despre care Sebastiano Sanleolini cântă astfel [ ] "Munca grea, nu bolnavă (Cosimo), Din acest an și prima ed a acelorași Discursuri, care a fost făcută la Veneția de Giolito cu caractere cursive în și a fost împodobită cu portretul lui Cosimo cu un design frumos și sculptură de Vico însuși Au reapărut în l uc și al lui Discursuri la aceeași tipografie în și poartă aceeași dedicație pe față Vezi Marchizul Maffei de la Amfiteatrul Verona L ii, cap eu, p A fost tipărită în acel an la Milano pentru Paolo Gottardo Pontio în Publicat de asemenea la Milano în în lib Tu cap Timbru acolo in la fel in cap și ultimul Această corespondență se află în cod pe folio a bibliotecii menționate și este citată împreună cu cealaltă de Concino și de Card Ricci dal D Giuseppe Bianchini nei suoi Ragionamenti dei Granduchi di Toscana pag Lib iii Acțiuni cosmice Fondazione Memofonte online Studio per l'elaboration informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it Fără cheltuieli, Fesulani a condus peștera Roci imense de gazon au fost excavate de Septimius El a poruncit să fie adus aici și să fie lustruit Euclid și bunul din dreapta, iar modulul sub vânturi Pe partea regală a zidurilor și lângă mal Astfel produc, coelumque draw tecta: Nequa viros labes coelive iniuria laedat, Duxit utrinque altos mira testudine Xistos" (XLiii) și apoi în cinci luni de timp în anul (XLiV) s-a condus marele culoar de comunicație, care nu a s-ar fi putut face fără a construi o terasă deasupra etajului doi al loggiilor Și în adevăr apare aceeași terasă exprimată nu numai în medalia [ ] turnată pentru păstrarea memoriei acestei fabrici (XLV), și în portretul antic al Cosimo, care servește în Galerie pentru a uni seria personajelor illustre ale casei suverane, tot într-o imprimare din lemn, care în anul a fost făcută pentru a împodobi o broșură de compoziții în semn de laudă a grupului de trei figuri din marmură reprezentând rapul Sabinei sculptat de Giambologna, pe care Michelagnolo Sermartelli a dedicat-o senatului Bernardo Vecchietti în acest site GD Francesco i, după moartea tatălui său a început Galeria, cu folosiți coridorul [ ] de la est, decorându-l corespunzător cu marmură și adăugând frumosul dulap, care din forma ei rotundă cu o cupolă vagă care o acoperă acoperită cu sidef , a luat numele de Tribuna Și iată-l adevărată perioadă a începutului Galeriei Florenței, a cărei istorie o schițesc pentru a stabili adevărul înființarea sa și când și de către cine a crescut până la semnul pe care îl vedem astăzi Bernardo Buontalenti arhitect al un înalt geniu, care în atâtea feluri a făcut cunoscută amploarea ingeniozității sale rare, a fost cel care a dat desenul acestei lucrări și a distribuit și a adaptat [ ] la locurile lor câte statui și busturi Francesco voia să depună acolo Singura amintire care există a timpului când s-a făcut acest lucru este în spațiul al douăzecilea al bolții amintitului alergător a est, unde anul MDLXXXi este notat în alte spații întrucât există stema Medici cu cea a casei Austriei, a care era consoarta acestui domnitor Aș fi avut plăcerea să aflu numele celui care a pictat grotescurile foarte vagi ale aceste bolti, care sunt pe gustul descris, dar batjocoriti de Vitruvius , si renascute pe vremea lui Rafael, dupa cum se vede din imprimeuri color ale Lojilor Vaticanului și acum din nou la modă, dar ceea ce știu este că tradiția [ ] atribuie lui Bernardino Poccetti, care a fost cu siguranță cel care a proiectat decorul colțurilor Tribunei, care a fost terminat mult mai târziu Filippo Baldinucci spune asta și am citit între timp că Buontalenti și-a amintit Lodovico Cigoli l-a convins să se întoarcă în curând la Florența "pentru a prelua anumite locuri de muncă eliberate de moartea lui pictor Crocino de mare așteptare, printre care s-a numărat și un S Francesco di Paola pentru biserica San Giuseppe de' Frati Minimi și o cameră (se crede că este grotescă) în adevărata galerie " Această știre ne poate face să bănuim că atât cele spuse [ ] Crocino, despre care nu am găsit pe nimeni altcineva vorbind, cât de mult a lucrat Cigoli la picturile ei vechi, dar în la fel cred că recunosc maniera acelui Marco da Faenza foarte lăudat de Vasari pentru priceperea sa de a face grotescuri, dintre care multe le-a pictat în prima curte a Palazzo Vecchio Dar rareori are succes pentru cei care merg pe traseu de știri similare pentru a-și satisface curiozitatea, în timp ce puțini se gândesc la ceea ce ar trebui să intereseze posteritatea, pentru a uită să urmărească multe lucruri despre care vor dori să fie informați Consider că picturile din încăperile în care sunt expuse odată o colecție de diverse arme nu sunt mult mai târziu genuri Aceste picturi sunt foarte [ ] vagi, elegante și curioase, dar cu regret nu am reușit să descopăr ora exactă în care au fost făcute Cel puțin trei dintre aceste picturi sunt vechi, în timp ce celălalt, care este primul acum redus la Cabinetul de desene variază destul de mult în stil, și cel mai puțin frumos, și trebuie să fie cu siguranță cel mai modern, deoarece printre diverse istorii și împodobite cu șase isprăvi, dintre care una aparține lui GD Ferdinando II (XLVi) În strofa a doua între Se va vedea mai jos că în coridorul dinspre est este marcată o perioadă anterioară acesteia, dar între timp citez presa, pt să fie un document mai accesibil publicului și, prin urmare, capabil să convingă mai bine opinia celor care susțin că coridoarele sunt o completare a lui Ferdinand I, care a început să domnească în Acest ornament bizar a fost cu siguranță început de GD Francesco, spus de P Agostino di Riccio în povestea lui ms delle Pietre pe care o voi menționa într-un alt scop, dar a fost terminat doar de Cosimo II, după cum notez în locul lui Filippo Baldinucci tom VII p Lib VII cap V pasul este frumos si demonstreaza bine ca moda invinge ratiunea in lucrurile de gust, facand ca cea noutatea invențiilor șterge orice improprietate În știrile lui Tom VIII p , unde povestește o extravaganță făcută când Bernardino lucra acest lucru ignazio Orsini în Scrisoarea care merge înainte cu amprentele bolților coridorului dinspre vest, dincolo de Poccetti îl numește pe Lodovico Buti ca pictor al celorlalți din est Tom iX p Vasari în viața lui Francesco Primaticcio tom Vi p Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it diferite grupuri de jocuri, și sărbători rustice, și de mascarade, patru spectacole publice realizate sunt văzute reprezentate în curtea Palazzo dei Pitti înainte de a fi împodobită cu peștera de vânătoare de la intrare și în trei dintre cele mai mari ale noastre pătrate, Granducale adică a Santa Croce, și a Santa Maria Novella, probabil cu ocazia nunții prinților, sau pentru alte bucurii solemne Cu toate acestea, [ ] nu am putut găsi nimic similar în cărțile care au descris partide similare și dacă Feedback-ul pe care l-am făcut despre același lucru nu a fost greșit A treia și a patra încăpere sunt împodobite cu picturi care exprimă bătălii și fapte de arme care au avut loc nu mai puțin în Europa decât în alte părți ale lumii, în mijlocul frizelor bizare și diverse forme legate de lucruri de război Într-adevăr, ultimul care are podul împărțit în două compartimente susținute de coloane, are, de asemenea, vederea a cinci fabrici, sau magazine, în una dintre care se lucrează tunurile, în cealaltă pulberile, în al treilea lamele săbiilor, al patrulea armura, iar al cincilea modele de fortificații, toate cu un adevăr care învață în practicile străvechi ale acelor arte și cu o rodnicie a gândurilor care încântă pictorul având curaj cu imaginația sa a înfrumusețat părțile care puteau [ ] depinde de voința lui Te voi avertiza mai jos în , un arsenal din Galerie era deja ridicat și păzit cu grijă, iar locul ei nu putea fi decât cea a ultimelor trei camere împărțite și din aceasta nu mai puțin decât din maniera picturilor nu pot argumenta acestea fiind foarte îndepărtate în timp de cele ale alergătorului învecinat Dar acum trebuie să se întoarcă pentru a colecta câteva dovada pasiunii, ca să spunem așa, care l-a dominat pe GD Francesco pentru tot ce ține de artele plastice și de vechile erudiție Voi observa în primul rând că acestui suveran i se dă gloria de a fi adevăratul fondator al Galeriei Medicea, și a colecției de medalii păstrate acolo (XLVii) Acest lucru este valabil dacă ne uităm la materialul locului, dar dacă Francesco încă a făcut mult pentru a-l îmbogăți în orice fel, din [ ] ceea ce am povestit până acum reiese că a găsit multe în casa lui cu care să împodobească numita Galerie, fiind fondul aceleiași în mare parte achiziționat de către tatăl lui Francisc Francesco fusese crescut cu toată grija pe care o merita nașterea lui și putea sugera afecțiunea unui mare tată Prin urmare, el poseda limba greacă și latină, istoria, filosofia și suprem da mulțumit de vestea celor mai admirabile lucruri ale artei și ale naturii, "și s-a progresat atât de mult în acest studiu, încât odată cu motiv pentru care putem să-i dăm lăuda prinților despre care știm că nu au fost nimeni superior sau egal" din moment ce a spus Lorenzo Giacomini în orația funerară recitată pentru el O laudă similară rămâne atât de bine justificată de fapte, încât nu poate fi luată drept linguşire respectuoasă Există Vasari citat de multe ori și [ ] PF Agostino del Riccio din ordinul Predicatorilor care au trăit în acea epocă, care sunt martori ai plăcerii singulare pe care GD Francesco o lua în artele frumoase și a protecției pe care le-a acordat-o prima vorbire a lui Buontalenti spune ca numitul principe a continuat să lucreze, angajându-l acum să conducă lucrări iluminate în stilul lui D Giulio Clovio, (XLViii) acum folosind-o în multe dintre fanteziile sale mecanice ingenioase, acum încercând să topească și să purifice cristalul de monte , care după ce a reușit, Bernardo a pictat scene și vaze foarte singulare de diferite culori, iar acum în sfârșit alcătuiesc porțelan și să execute lucrări [ ] din pietre semiprețioase, o artă în curs de dezvoltare la acea vreme al doilea într-o lucrare agricultura inedită relatează că GD Francesco se adunase în clădirea numită Casino di San Marco, unde grădinile Medici erau oameni virtuoși în toate artele și că existau maeștri de bijuterii de tot felul, care lucrau vaze și pietre semiprețioase sculptate, maeștri ai porțelanului, maeștri ai cristalelor din care se executau lucrări de tot felul, iluminatori, pictori, chimiști și orice altceva îl încânta pe acel prinț, căruia îi plăcea să meargă uneori "într-un cameră, uneori în alta, unde se ţineau lucrări noi" Chiar Montaigne în călătoria sa aminteşte, că Francesco [ ] s-a bucurat "in besouigner lui mesmes, in contrafaire des pierres orientales, & in laborer le cristal: car il est Prince souingneus un peu de l'archemie, & des ars mechaniques, & sourtout grand architecte" Montaigne a trecut prin Florența în Francesco Bocchi amintește în Tribuna "o movilă de perle și de bijuterii de o vedere bogată, și admirabil, construit de mâna lui GD Francesco, care pentru plăcere singulară cu nobilul său intelect, după ocupaţii serioase în treburi similare pe care obişnuia să se angajeze singur" Dar Vincenzio Gussoni descrie acest lucru mai pe deplin, care în anul a venit aici ambasadorul republicii Veneţia, în primul său raport la senat, deci nu va fi este inutil să copiez următorul pasaj curios [ ], întrucât acest raport nu urmează să fie presat "El a plasat (GD Francesco) toate deliciile lui în unele arte, în care mărturisește că găsește și adaugă multe lucruri noi, cum și de fapt imperiocche a găsit calea de a topi cristalele de munte, de a face vase de băut și altele lucruri, lucrându-le în cuptor în același mod în care se lucrează sticla obișnuită, și din acest motiv el angajează niște maeștri Tom Vii pag Acest lucru nu mai este misterios Se știe că cristalul zdrobit și amestecat cu sifon servește la formarea sticlei, ca orice alt nisip vitrescibil Capitolul XV pasajul pe care urmeaza sa-l sintetizez poate fi vazut integral transcris de catre propusul Gori in Storia sa gliptografic, care se află în Smithiana Dactyloteca, tom ii pag, Cii și urm Tom a -a ed pe p Frumusețile Florenței ed de Cinelli p și Bocchi publicase această carte a lui în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it ai nostri din Murano foarte suficient Aceste vaze, și pentru materialul în sine foarte nobil și drăguț, și cu atât mai mult dezirabile, de vreme ce sunt făcute de mâna prințului și tot datorită [ ] lucrării se dovedesc a fi foarte frumoase Are mai mult mod redescoperit de a face porțelan din India și reușește în toate testele, de aceeași calitate ca cea din India, adică in transparenta, in aruncarea focului, in lejeritate, in subtiriune si in toate celelalte conditii, & mi-a spus SA după ce am fost în jur de zece ani înainte ca eu să-l găsesc, apoi a avut puțină lumină dintr-un colț din Est, Și apoi a făcut de obicei un angajat să lucreze pentru el (XLiX), făcând noi în fiecare zi experiență și răbdare de necrezut, răsfățând mii înainte să știu de ei El știe să lucreze de obicei sculptează bijuterii, iar acum pe lângă niște mese, pe care știe să le facă din piatră de mare valoare și de diferite culori trecut unul în celălalt cu desene, a putut extrage niște bucăți de creion [ ] De asemenea, îi place să formeze bijuterii false și atât de asemănătoare cu cele reale, încât uneori înșiși bijutierii sunt înșelați și mi-a arătat un borcan din care a făcut foarte frumos smarald Știe multe despre cei buni, dar mai presus de toate îi face mare plăcere să lucreze cu ei alambicuri, formând multe ape, și uleiuri sublimate potrivite pentru medicina multor afecțiuni și are aproape pentru fiecare dintre ei Și face, printre altele, un ulei de o virtute atât de excelentă, încât ungând încheieturile, inima, stomacul și gâtul pe dinafară, vindecă de orice otravă puternică, vindecă victimele ciumei și menține sănătatea și un remediu foarte bun pentru ciumă și pentru orice fel de febră malignă și mi-a spus că vrea să o experimenteze în ceea ce privește otrava, la persoanele condamnate la moarte făcându-i să bea otravă și [ ] apoi vindecandu-i complet cu uleiul lui (L), din care a vrut să mă facă parte dintr-un sticla mica De asemenea, îi place foarte mult artificiile și am auzit de la el însuși și de la mulți dintre directorii săi, care are felul de a face o minge de un artificiu atât de mare, încât odată ce iese din bucată, se poate sparge oriunde dorește omul, sau aproape de brânzi la ieșire, sau în mijlocul drumului, și acolo unde se sparge provoacă o moarte foarte mare de oameni și circulă (Li) Și el (mi-a spus) a găsit modalitatea de a înmulți salitrul, luând (cum a spus el) de lire de sare și de salitr, și făcându-l cu unele dintre artele sale să devină tot salitr, și astfel cu face o mie (Lii) E dincolo de asta nu un gust mediocru de picturi, sculpturi, miniaturi, camee lucrate, medalii și de tot felul [ ] de antichități și în jurul acestor lucruri menționate mai sus își petrece aproape tot timpul într-un loc pe care ei îl numesc Cazinoul, unde, ca un Micul arsenal din camere diferite are diferiți maeștri care lucrează la lucruri diferite și aici își păstrează fotografiile, și fiecare artificiul lui Aici intră dimineața și rămâne acolo până este timpul să ia masa, iar după cină se întoarce să stea până seara, & pe măsură ce ieși, mergi la o mică plimbare prin oraș Acolo se dezbracă, și acolo se pune la treabă acum pe acesta, acum pe celălalt meșter, făcând mereu ceva experiență și multe lucruri de mână Dar totuși asta este implicat în similare exercită, negociază cu secretarii de stat, trimițând și multe petiții atât pentru grație, cât și pentru dreptate, un mod care, fără a pierde timpul, transferă plăcerile [ ] în afaceri, și plăcerile în afaceri etc " cazinoul menționat de Gussoni a fost reconstruit de către GD Francesco cu designul lui Buontalenti menționat mai sus În acel moment probabil s-a întâmplat, după cum ne spune P del Riccio, ca Francesco să-și conducă meșterii "lângă palat ducal", adică în locul unde se lucrează încă sub Galerie magnificele lucrări comandate (Liii) În amatorul poate observa o mostră din lucrările care au fost efectuate în acele vremuri de către maeștrii lui Francesco [ ], în timp ce se păstrează vaze foarte rare de cristal de stâncă și pietre semiprețioase, din care astăzi ar fi efort pierdut căutând dimensiuni similare, pietre sculptate în gol și în relief, dulapuri și mese încă din manufactura menționată mai sus, care depășesc cu mult ceea ce gustul modern și-a imaginat, dacă se poate spune fără supărare celor care nu știu vezi frumosul, dacă nu în lucrurile de modă mozaicul și mozaicul pe care anticii le foloseau cu amestecuri de marmură, porfire, serpentine și granite, dintre care lucrează rămășițe la Roma, iar în vila regală [ ] a Porticurilor luate din ruinele Herculaneului și a rămășițelor nobiliare din Pompeia, a fost imitate de moderni cu paste de sticla, pe care le foloseau si romanii, si cu pietre semipretioase în acest gen și rafinat podeaua Catedralei din Siena este frumoasă, iar Florența prezintă lucruri mai bogate, dar nu voi spune despre o invenție mai bună la capela cardinalului Portugaliei din biserica suburbană San Miniato al Monte, în cea a lui Gaddis din Santa Din acest număr ar fi putut fi un anume Nello Bussatore de la Fornace del Casino pe care îl găsesc menționat în cărți a arhivei garderobei spre sfârşitul domniei lui Francisc Pr Richa în istoric a bisericilor florentine vol VII p spune că asta a fost în , dar Best in the Florența ilustrată, p , și mai mult în adevăr, retrăgând această clădire înapoi în jurul anului , cu care se întindea spre nord de la vechea grădină a lui Lorenzo Magnificul, care se afla la colț, unde SAR anul trecut a construit o căsuță mică după un proiect de Bernardo Fallani Vezi adnotarea Liii monsig Furietti apoi Cardinalul De Musivis Roma în și o privire frumoasă asupra a amintirea ab Barthelemy deasupra monumentelor antice ale Romei, deja menționate și incluse în tom XXVIII din acte al Academiei Regale a Inscripţiilor pag și următoarele Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Maria Novella , în cea a Salviati din San Marco, în altarul Santo Spirito, la SS Annunziaita, si in alta parte Dar așa cum Roma modernă a adus mozaicul de sticlă la ultima rafinament și perfecțiune, tot așa Florența l-a cultivat și [ ] a perfecţionat comiterea pietrelor semipreţioase, care era deja practicată la Milano , şi chiar la Roma Pe vremea HG Francesco a înflorit mult această artă, dar mai subliniez de la Vasari că ea a fost practicată și pe vremea tatălui său Cosimo, găsind ceea ce spune , că pentru a însoți o măsuță, care era de [ ] același Cosimo, Francesco altul în a făcut-o "din bijuterii cu ornamente bogate" Totuși, nu mi se pare că la vremea respectivă a existat vreun gând de exprimare în astfel de lucrări figuri de flori, ierburi și viețuitoare, de când Vasari însuși vorbind despre o altă măsuță făcută înaintea amintitului cu design propriu se limitează să menționeze, că acesta a fost "realizat în întregime din alabastru oriental, care piese epoci mari de jaspi și helitrop, corgnole, lapis și agate cu alte pietre prețioase și bijuterii, care valorează de scudi" fără să coboare să ne explice, întrucât ar fi fost o datorie pentru onoarea lucrării, că asemenea materiale prețioase ar contribui la copierea figurilor lucrurilor reale și au fost angajați în ceea ce imită pictura Acest lucru, însă, a fost încercat mai jos cu pas lent, dar sigur, iar arta a venit [ ] să imite natura și să coloreze toate obiectele cu cele mai rare și mai nestăpânită ea ține ascunsă în măruntaiele munților, sau se rostogolește în râuri, singurul colorant pe care folosind pietre, și profitând de glumele lui, și de petele, pe care aceeași natură le-a împrăștiat în ele (LiV) Așa că Ferdinand I, în octombrie , a trimis un portret al lui Clement al VIII-lea lui Giovanni de' Bardi di Vernio pentru ca acesta să i-l dea a prezentat spunând "a fost invenția lui noul mod de a exprima, și de a reprezenta în bilele comise efigia și portretele oamenilor cu culori naturale și adecvate în toate părțile feței" ; apoi [ ] mese frumoase care împodobesc galeria regală, printre care cea mai veche pare a fi cea cu vedere la portul pisan din apropiere Livorno, unde lapis lazuli a servit fericit pentru a exprima valurile mării, iar cel mai prețios este cel care se află în interior încăperea numită Tribuna, la care s-a lucrat din până în , sub conducerea lui iacopo Autelli, urmând pentru friza desenul lui Iacopo Ligozzi (LV), iar pentru tondo din mijloc gândul lui Bernardino Poccetti și al lui Baccio del Alb ; apoi a lucrat la altar și la ciboriul neterminat pentru capela S Lorenzo, ca să nu mai vorbim de aceeași capelă întreprinsă cu măreție fără exemplu de către amintitul Ferdinando, în care altar și ciborium da ei admiră diverse [ ] povești inventate de Cigoli și de Giovanni Bilivert, elevul său , și figuri foarte frumoase și jumătate de relief (LVi); și în cele din urmă și-au imaginat acele poze mici cu arhitecturi și cu vederi ale orașelor și peisaje marine cu alte fantezii pictate delicate, cum ar fi pe pânze, pe care în ultima vreme împăratul Francisc I (LVii) din amintire glorioasă și totuși se repetă cu un artificiu excelent sub conducerea lui Cosimo Siries, fiul acestuia Luigi, dintre care multe sculpturi foarte fine pot fi numărate cu o măiestrie rară Cred că trebuie să mă limitez la această [ ] am Am spus puțin despre o astfel de artă, pentru că Pingeron a promis că se va ocupa de ea într-una dintre lucrările sale despre arte liberal, și mecanic, pe care îl are în mână , și cred că trebuie doar să adaug că pe vremea lui GD Francesco obişnuia să pună pietrele fine în abanos şi fildeş şi, de asemenea, folosea coral văd că de Cavalierul Niccolò Gaddi, pe care-l voi aminti în curând și care l-a servit pe GD Francesco, a avut asta capelă, și se bucura, ca și stăpânul său, să aibă în casă maeștri de lucru clerical din piatră tare Vezi 'Observ Florentin tom eu p IV p și următoarele Filippo Baldinucci în viața lui Giovanni Bilivert tom XIV p O paralelă judicioasă între lucrările de mozaic ale Romei și cele ale unui funcționar din Florența pot fi văzute în extrasul dintr-una din călătoriile sale în Italia, pe care celebrul La Condamine a citit la Academia de Științe în și care este inclus în memoriile din acel an pag Aceasta apare în unele scrisori ale cardinalului de Montepulciano datate în vechiul secretariat, în care era vorba de a-i face prințului Francis un tânăr francez, care era cel mai excelent care se afla atunci la Roma în meseria de a săvârşi pietre In viata amintita a lui Buontalenti tom VII p acolo p Acest memorandum care se află în vechiul secretariat arată când funcționarul a început să scape de vechiul său loc de muncă utilizare în toată antichitatea nu cred că există cineva care să fi lucrat la un lucru asemănător Filippo Baldinucci în Tomul său de știri iX pagina, Îi numește pe ceilalți meșteri care au avut o mână de lucru în această lucrare Baldinucci acolo p și pagina Desenele figurilor libere sunt de Bilivert Cine nu cunoaște priceperea lui Luigi Siries poate vedea impresionată opereta lui Joannon de Saint Laurent în Florența în pe un superb cameo al său în lapis lazuli și poate consulta tratatul despre pietre sculptat de Mariette la capăt În urmă cu câțiva ani, a inserat un mic memoriu despre lucrare de pietre săvârșită, dar ceea ce scrieți acum trebuie să fie ceva mai complet și mai exact Vasari secolul I spunând că masa menționată mai sus proiectată de el fusese realizată de un anume Bernardino di Porfirio da Leccio din zona rurală florentină, adaugă că i-a făcut și lui Messer Bindo Altoviti, dându-i același gând, un octogon de jaspi așezat în abanos și fildeș Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it această din urmă practică este raportată de Fra' Agostino del Riccio, care [ ] relatează că Giovanni Vittorio Soderini a fost cel mai întâi la Florența să pună în folosință acest lucru și că prințul menționat i-a trimis regelui Filip al II-lea al Spaniei o foarte frumoasă birou, lăudând un anume Giulio Fiorentino pentru aceste lucrări Moda care își bazează imperiul pe promovarea variații reînnoind continuu eleganța rafinată în tot ceea ce au în jurul lor, ha obținut să sfătuiască și să reglementeze lucrurile de lux în așa fel încât anumite artefacte, pentru care o generație a dat dovadă minune, altul nu are valoare Cu toate acestea, o Galerie este interesantă pentru cei care știu să evalueze subtilitățile și practici industriale ingenioase și celor cărora le place să știe ce i-a încântat pe antici și a constituit fastul mobilierul lor, când ea păstrează o mostră [ ] a ceea ce artiștii au putut să-și imagineze și să creeze în diferite secole și urmând diverse națiuni pentru a mulțumi poftele bogaților Trebuie să recunoști în multe dintre acele lucruri din nou, că mai mult nu ne ademenesc, pentru că nu mai sunt în uz, aceeași sagacie în a le inventa și aceeași măiestrie în a le executa care este lăudat în manufacturile moderne și este fie capriciu, fie ușurință să condamni fără reflecție să piară tot ceea ce nu este format pentru monedele celor care dau tunete gustului nostru încercările timpurii de arte sunt costisitoare de văzut de unde au plecat meșterii și după ce căi au ajuns la perfecțiune Nimic mai mult decât aceasta [ ] sunt judecate picturile a lui Cimabue și a lui Giotto și a lucrărilor timpurii ale egiptenilor și ale etruscilor, care, fără a aduce vina, sunt ținute în mână la picturile lui Rafael, Andrea del Sarto și Domenichino, și la sculpturile și la pietrele prețioase sculptate de greci în cel mai frumos secol al artelor Din acest motiv, Galeria Regală din Florența deține încă multe lucrări din vremurile lui GD Francesco, sau făcut de acei meșteri pe care i-a introdus aici, lângă statuile lucrate de o daltă iscusită, și pânzele printr-o pensulă colorată excelentă, cu care a fost îmbogățit în curs Dar înainte de a continua țesutul [ ] al meu poveste, în care trebuie să mă abțin să intru în detalii minuscule și trebuie să mă mulțumesc să menționez doar pe măriri ale acestui loc, voi raporta spre gloria spusului principe Francesco părerea înaintată de propusul Anton Francesco Gori, care credea că prin unii dintre gravorii săi de bijuterii a reușit să aibă diamante gravate O plasează pe un inel, în care spune că o bijuterie asemănătoare putea fi văzută cu stema casei Medici și cu cea a casa Austriei, a cărei arhiducesă Ioana, fiica împăratului, era mireasa lui Francisc Ferdinand i Dar această afirmație trebuie examinată, întrucât singurul adevăr este onorabil Credința comună se atribuie lui iacopo Treccia Milanese, care îl ajută pe Filip al II-lea în Spania la descoperirea modului [ ] de gravare a diamantului Mariette cu toate acestea, a spus în istoria sa despre gravorii de pietre prețioase pe baza mărturiei celebrului Carlo Clusio botanist, iar lui Paolo Lomazzo a scris că respectiva invenție ar trebui mai degrabă atribuită lui Clemente Birago, deși Milanese, care stătea la aceeași curte în același timp în care Treccia era acolo și că primele încercări erau portretul nefericitului Don Carlo pe care l-a destinat în dar arhiducesei Anna, fiica împăratului Maximilian al II-lea, care avea să-i fie soție, și un sigiliu cu armele Spaniei pentru pruncul menționat Asta nu ar putea urma mai târziu de anul pentru că la începutul anului următor sfârşitul tragic al acelui nefericit Prinţ; dar Clusio l-a întâlnit pe Birago la Madrid în , așa că înainte de această dată este într-adevăr mai bine [ ] să rezolvi probabil descoperirea lui Prințul Francesco dei Medici și-a încheiat apoi căsătoria cu numitul Arhiducesa Giovanna în acest modest an , iar cu doi ani mai devreme fusese în Spania , unde s-a ocupat tocmai de Regele catolic al descendenței sale, astfel încât, dacă sculptura menționată mai sus ar fi în diamant, nu ar putea fi improbabilă, că în acea împrejurare Francesco l-a întâlnit pe Birago, sau auzind atunci, sau la scurt timp după ce avea capabil să facă ceva extraordinar de îndrăzneț în profesia sa, a dat inelul pe care dorea să-l graveze Cel mult pentru lucruri a spus că ar fi legitim să bănuim că prințul informat despre invenția bijutierului milanez din Florența încearcă să reînnoiește-l, astfel încât aproape în același timp s-a făcut același lucru în [ ] două locuri Lucru fără îndoială și în plus, bijuteria menționată de Gori este un safir de apă limpede și o pot arăta păstrând-o în realitate Cabinet, aceasta este prima dată când o piatră similară, cum ar fi ametist și topaz oriental, a fost trecută drept un diamant , de unde tot ce a scris anticarul nostru , care a fost prea ușor de contrazis cu istoria inedita delle pietre cap citat din Gori ove sopra pag CViii "Avem obiceiul nedrept de a privi adesea drept fleacuri multe lucruri al căror merit, are anumite aspecte, totuși, sunt de o combinație foarte largă și care ar putea fi adesea aplicate lucruri mai importante; este obiectul filozofic, care trebuie să aibă toți cei care urmează și care studiază artele, și the antiquities" Questa e una savia osservazione del conte de Caylus in una memoria insertion nel tom XXiii degli atti della reale accademia delle iscriz p istoria glittografica alte volte citata cap iX pag CXLVii e segg istoriile Adriani lib XVIII acolo lib XVII Vezi pe învăţatul Z Dutens în micul dar excelent tratat al său Des pierres preeusis etc P i Cod poștal și : și Mai trebuie spus că a fost înșelat de cine i-a arătat acest inel, așa cum știu din feedback-ul bun Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it sinceritate celor care i-au atribuit onoarea invenției lui Birago și nu se poate crede decât cu el, că arta de a sculpta acest piatra foarte tare nu a fost încă necunoscută aici, numărând diverse alte piese pe care le avea casa Medici, dintre care unele au fost plasate modern în același Cabinet Un lucru pe care l-am [ ] deși nu știu am fost avertizat a altora și acea gravură cu diamant era cunoscută în Indiile de Est poate mai devreme decât de noi M-am întâlnit la citește această știre în călătoriile lui Francesco Carletti al nostru Acest autor povestește că a fost în Goa în că i negustorii din cetatea Cambaia imp al Mogulului situat pe malul râului Indus, printre alte mărfuri pe care le transportau mari copie a diamantelor foarte frumoase și spune că printre ele a văzut unul, care avea cu el pe ambasadorul acelui monarh al formă piramidală, care cântărea de carate "din care dorea să se scoată anumite litere din ea, pentru a o plasa apoi în capul calului regelui său, care era stăpânul diamantului" Aceasta arată clar că lucrarea și gravura astfel de pietre era un lucru ușor de făcut și poate comune în acele regiuni [ ] în care treceau prin mâinile portughezilor în Europa Doi suverani care s-au așezat pe tronul Toscanei, lumea este îndatorată pentru descoperirea că diamantul nu este indestructibil și că nu rezistă acțiunii focului, așa cum credeau vechii, de unde și-a avertizat Virgil pretinde că porțile și pragurile Tartarului au fost făcute din acest material, pentru a le face ferme și rezistente la acele vârtejuri flăcări, din care au fost investite ii întâi și fără contrast Cosimo iii, care la căderea secolului trecut cu a lentilă mare a lui Tschirnausen acordată devreme lui Giuseppe Averani și lui Cipriano Tar [ ] gioni și după ce a făcut încercați toate bucuriile de a încerca, a oferit confortul că diamantul s-a dovedit a fi un corp al celor care ele cedează focului, alterându-se rapid şi fiind consumate de forţa razelor solare Experiențele făcute în Toscana s-au repetat apoi cu egal succes la Viena sub auspiciile imp Francisc I, al cărui geniu pentru istorie firesc și suficient de cunoscut După această perioadă au fost făcute noi încercări la Paris și Berlin și se speră că vor fi va continua să reînnoiască testele din jurul acestei bijuterii, care deține primul rang între cele prețioase, ceea ce va face mereu cu beneficiul unei fizice bune [ ] Dar revenind la presupunerea mea, GD Francesco dei Medici nu s-a limitat la a se distra, așa cum am văzut cu artiști : încă mai avea pasiunea de a strânge tot ce ar putea fi un ornament al ideii sale splendid muzeu În romanele lui Celio Malespini, un domn florentin poate fi citit menționat de un anume Manlio Saladini Anticar foarte expert, care știind că acel suveran se bucura foarte mult de antichități și având în puterea lui multe statui de marmură, medalii și alte lucruri asemănătoare, a mers cu ele la Florența să i le vândă, așa cum a reușit să facă, având de la HG a primit [ ] multe curtoazii, precum și o plată generoasă S Papa Pius al V-lea în timp ce Francisc era Marele Prinț i-a dăruit XXVi statui de marmură care se aflau în pădure și în clădirea Belvedere, dintre care există iarăşi însemnarea împreună cu cea a diferitelor busturi şi multe alte marmură care veneau de la Roma, de unde le dobândise trimis în Papa a vrut să dea statuile menționate mai sus pentru că erau profane, a vrut ca unele să treacă în mâna unei persoane bisericești, de la care le-a refuzat cardinalului Ferdinando dei Medici, fratele lui Francesco, iar după ce le-a obținut a acordat o parte ambasadorului împăratului iar altul cardinalului d'Augusta cedează cererilor monsig Alessandro dei Medici, ministrul curții toscane, care a fost mai târziu Leone Xi, restul O scrisoare [ ] din aceasta prelat explică meritul acestor statui și mărturisind că nu este nimic rar între ele, spune că totuși numărul și, pentru că toate erau întregi, trebuiau restaurate, deoarece acest lucru fusese deja făcut diligență și pricepere, donatorul trebuie să fi fost foarte apreciat Nu este ușor să recunoști din nota scrisă care sunt acestea piese care pot fi în prezent în Galerie, dar cum că printre aceleași au fost șapte, care au exprimat ca multe muze, nu as fi departe de a crede ca cei care sunt in Muzeul Florentin au venit dintr-un asemenea dar exprimat în tabelele XiV XV XVi XVii și XViii din volumul al treilea Ultimul, care este un Clio si mai stimat [ ] pentru Par ii cârpă IV p Contele vorbește și despre un diamant sculptat cu personaje pe care un bijutier din Constantin l-a adus la Livorno Magalotti in litera XVii printre studiile stiintifice ale ab Leone Strozzi In carte VI din Eneida V Am in arhiva Galeriei relatarea experientelor facute de cei mai sus mentionati, despre care publicul a fost informat in din jurnalul literati din Italia, care a fost tiparit la Venetia, si mult mai tarziu din ediz care s-a făcut din Lecţiile academicieni Averani Acest Prinț l-a ținut în slujba lui de ceva timp, potrivit lui Baldinucci, pe Tom VIII p John Van Achen, din Köln, un excelent pictor portretist despre care Des camps vorbește în Tom Viețile pictorilor flamand eu p și ff Partea a II-a Romanele XXIi Arhiva a Galerii Regale si datata octombrie in vechiul secretariat Din alte scrisori anterioare ale aceluiasi monsig Alexandru al zilei și septembrie apar circumstanțele indicate Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it poartă numele sculptorului cu litere cursive pe soclu, care pentru bunătatea lucrării Mai am documentul coloanelor Vii și al statuilor Vi care au venit la GD Francesco în , dintre care unele fuseseră de D Virginio Orsini, altele de Cardinalul Cesio (LViii) și altele de Monsig Alessandro Cioli (LiX) Cu aceeaşi îngrijorare el a plecat în căutarea pietrelor cioplite și a medaliilor Ercole Basso, un anticar de la acea vârstă, i-a aprovizionat zilnic (LX), și am adăugat [ ] la scrisorile lui care sunt tipărite , am altele care ar putea fi publicate, care conţine vestea a ceea ce a trimis la GD în special prin cavalerul Niccolò Gaddi Acest domn în timp ce colecționa pentru galeria sa privată, pe care o forma cu o măreție superior rangului său, a fost credincios în a-și sluji prințul fără gelozie pentru cumpărăturile pe care le avea de la o zi la alta ocazia de a-l face să facă (LXi) Francesco și-ar fi dorit să aibă o medalie legitimă a imp Ottone și promisese că îi va plăti de piaștri În anul , așadar, i s-a oferit una de un doctor din Viterbo, care se lăuda că o posedă , dar eu nu [ ] Găsesc rezultatul negocierilor Dacă medalia era în bronz mare de monedă romană, oferta medicului trebuie să fi avut loc pentru bănuieli, știind că anticarii nu au reușit încă să puncteze o piesă asemănătoare, ceea ce nu este îndoielnic Și dacă era vorba de o medalie similară bătută în Est, și mai ales în Egipt, prețul afișat era prea mare (LXii) Nu știu de ce acest Prinț nu a profitat de ocazia care i s-a oferit pentru a-și face faimoasa masă Isiacă, care i-a fost oferită de mai sus amintitul Basso în același an Este adevărat că acest monument este tot în bronz plină de figuri și personaje hieroglifice în argint, existente acum în Muzeul Regelui Sardignei din Torino, a fost deținută la un preț mare de Torquato Bembo, care atunci a deținut-o și este adevărat că savanții nu au avut încă [ ] a practicat cam la fel pentru a o ilustra și pentru a-și face cunoscut meritul (LXiii), dar din moment ce singularitatea sa era de așa natură încât să ademenească un suveran care ridica cu atâta splendoare o galerie, căreia nu i se părea că mai vrea altceva pe un altul asemănător se putea conta, așa că nu sunt convins că doar valoarea lui a fost suficientă pentru a preveni achiziționarea lui Îmi amintesc și anumite desene ale lui Michelagnolo pe care Francesco le-ar fi putut obține de la Strozzi din Mantua , dar nu știu cât de vagi despre astfel de lucruri, în timp ce desenele nu erau atunci în acea mare stimă la care au urcat în secolul următor și dintre profesori, puțini erau cei care mergeau în căutarea lor cu [ ] transport Printre acesti putini a fost si amintit de cavalerul Niccolo Gaddi De fapt, ca să o spună în treacăt, pusese laolaltă pe cele mai frumoase și mai copioase colecție care ar putea fi dorită în chestiuni de desen, iar dintre acestea se spune că ar fi posedat cartea, despre care atât de des se menționează Giorgio Vasari în viețile sale, care trebuia să fie cea mai autentică și cea mai interesantă colecție care a fost vreodată Terminat (LXiV) În cele din urmă s-a gândit și să prezinte acestui prinț o bună parte din scrierile și desenele lui Leonardo da Vinci, dar moartea sa a anulat lingușirea lui Lelio Gavardi d'Asolo, o rudă apropiată a lui Aldo Manutius, care le furase din casa Melzi din Milano, unde era [ ] stăpân, și luase expres la Florenţa cu această idee, chiar dacă istoria dată de Mariette operelor lui Leonardo merită credinţă (LXV) Înainte de a merge mai departe, ar trebui să spun ceva despre celebrul cap al lui Alexandru cel Mare care se mai păstrează în Galerie, și care a fost sculptat de multe ori în pietre prețioase și copiat de meșteri moderni Ea trece pentru portret cel mai sigur dintre Eroul Macedoniei Despre asta vorbesc in acest loc pentru ca nu prea stiu cand a fost achizitionat, dar dacă o suspiciune a mea ar fi avut adevăr, aș fi trebuit să mă ocup de el mai târziu M-am născut cu îndoiala că a fost deja cardinalul Ridolfo da Carpi, iar la moartea sa în Cosimo i Ulise [ ] Aldovrandi in descrierea numeroaselor rarități adunate în palatul acelui cardinal vorbește despre un cap deloc asemănător cu cel menționat mai sus cu acestea cuvinte În al doilea său studiu, printre altele, se afla "capul lui Alexandru cel Mare assa https://neculaifantanaru com/en/leadership-xxl html